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Mikhail Glinka (1804.-185%)

1_ Overture in D major 5’41
2 Overture in G minor 723
3_ Romance ‘Ne nazivaj’ (N. Pavlov) 455
4_ Symphony in B-flat Major (unfinished — ed. P. Klimov¥) 6’32
5_ Romance ‘Kolybelnaia® (N. Kukolnik) 439

Three Dances for A Life for the Tsar

6_ Passo a Tre (ed. P. Klimov¥*) 832
7_ Pas de Quatre 457
8_ Passo a Due (ed. P. Klimov¥*) 722
9_ Romance “Nochnoj smotr” (2d version — J.C. Zedlitz/V. Zhukovsky) 402
10_ Kamarinskaya 722
11_ Romance “Ti skoro...” (Y. Zhadovskaya) 2:44
12 Valse-fantaisie 810
Total Time 72’45

*Petr Klimov (1970) graduated from the composition department at the Russian Gnessin's Academy of Musie. In 2005
he was commissioned by the Pyotr Tchaikovsky Foundation to arrange performing version of Tchaikovsky's unfini-
shed Es-Dur Symphony (premiered in 2006).

*Perr Klimov (1970) est diplémé du département de composition de I'Institut Gnessin 2 Moscou. En 2005 il a été
charge par la Fondation P.I. Tchaikosvki de préparer I'édition de la Symphonie inachevée en mi bémol majeur de
Tchatkovski (création 2006).

*Tlerp Kamvos (1970) okonana Poceniickyio Akagemiio Myseicn nvenn THecnupix 1o kaaccy komnoziimni. B
2005-2006 rogax no sakasy ®onga [1. H. Yaiikorckoro um 6biAa co3gaHa KOHIIEPTHAA BEPCHA HEOKOHIEHHOH
Crmdonnn mu 6emoas Mazkop [1. H. Yaiikosckoro (Bnepsbie nenoanena 8 2006 roay).
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frangais

Les Académies de M.I. Glinka

On le sait: les “Académies” étaient les concerts organisés par les compositeurs dans I'Tralie du XVIII®
siecle et du début du XIX<. Bien souvent, il s’agissait d’une sorte de démonstration créatrice du com-
positeur 4 I'égard de son public. Dans 'Empire russe, les Académies étaient des événements excep-
tionnels, organisés en 'honneur de grands virtuoses étrangers en tournée a Saint-Pétersbourg ou 2
Moscou pour y présenter leurs propres compositions. On peut dire que Mikhail Ivanovich Glinka
(1804-1857), ce compositeur de génie, n’eut jamais cet honneur de son vivant, que ce soit en en
Europe ou en Russie. L’Orchestre de Chambre de Moscou Musica Viva et son directeur artistique
Alexander Rudin tentent donc de réparer cette injustice de I'histoire en présentant dans cet enregis-
trement une sélection d’ceuvres orchestrales du compositeur. Certaines, représentant différentes
périodes créatrices, sont inconnues du public et n’ont plus été executées depuis plusieurs décennies,
pendant que d’autres constituent des pieces demeurées populaires, mais présentées ici dans une inter-
pretation nouvelle.

Les deux Ouvertures, en # majeur et sol mineur, sont des ceuvres de jeunesse, écrites dans les années
vingt ; elles sont pratiquement inconnues. A I'époque (1822), le musicien, igé de dix-huit ans, ache-
vait ses études a I'Institur de la Noblesse, lié 3 'Université de Saint-Pétersbourg, et repartait sur ses
terres ancestrales de Novosspasskoi, dans le district de Smolensk. Li, Glinka collabora étroitement avec
l'orchestre de serfs qu'il entretenait avec son oncle Afanassy qui résidait dans le village voisin de
Chmakovo. Dans son activité avec 'ensemble, le compositeur « pénétra les méthodes d’orchestration d’une
bonne partie des meilleurs symphonistes » (Notes autobiographiques) en ¢érudiant les partitions des sympho-
nies et ouvertures de Cherubini, Méhul, Haydn, Mozart et Beethoven. Cest 4 ce moment qu’il com-
menga i composer ses propres ouvertures et symphonies.



L’Ouverture en ré majeur (1822) est un page joyeuse et énergique présentant une belle organisation.
Celle en sol mineur, datant de la méme année, comporte une assez longue et sombre introduction,
similaire aux symphonies dramatiques composée dans le style impérial du Saint-Pétersbourg
d’Alexandre 1. Par certains traits, ses motifs annoncent l'ouverture d’ Une vie pour le Tsar.

Auteur de quatre-vingts mélodies pour voix et piano, Glinka n’en orchestra que quatre lui-meéme :
elles sont toutes présentées ici. La mélodie Ne lappelle pas céleste (N. Pavlov), datant de 1834 et orches-
trée en 1855, était destinée A Daria Mihailovna Leonova et constitue une rareté. Le compositeur, dans
ses Notes autobiographiques, indique qu’en juin 1834, i son arrivée 4 Moscou, logeant chez le critique
Nicolas Melgunov, il fit la rencontre de Nicolas Pavlov qui y séjournait également. « Il me confia son
poéme », nous dit Glinka, « qu’il avait écrit peu auparavant, et que je mis en musique en sa présence ».

Ce portrait de la beauté décrite dans le poéme de Pavlov et dans la mélodie de Glinka ressemble tel-
lement i I'image de Maria Ivanova, la future épouse du compositeur, qu'on ne peut s'empécher de
penser que poéte et compositeur furent unis dans 'admiration des charmes ensorcelants de cette jeune
fille de quinze ans.

La Symphonie de jeunesse de Glinka, en si bémol majeur (1822-26) est demeurée inachevée pour une
raison inconnte, et nous est parvenue dans une partition incompléte. Le compositeur en témoigne :
« Dans ma jeunesse, c’est-a-dire aprés avoir pris congé de I'école, jai beaucoup travaillé sur des thémes russes »
(Notes autobiographiques). Dans cette ceuvre laissée en I'état, nous pouvons déja découvrir le style assuré
et délicatement léger de Glinka, qui lui fait écrire des variations d’une plume aisée et charmante sur
des chants traditionnels (1o luzjah et Vo sadu li, v ogorode, ainsi que le hopak ukrainien O, ne hodi,
Grigin). La version de concert a été reconstituée par le compositeur Petr Klimov.

La berceuse Kolybelnaia (Dors, mon ange), datant de 1840, fait partie du cycle Adieu a Saint-Pétersbourg,
douze mélodies sur des poémes de Nestor Vasilievich Kukol'nik. Le 14 décembre de cette année eut
lieu 4 Saint-Pétersbourg un concert au bénéfice de la jeune contralto Anna Petrova-Vorob’eva. Clest
pour elle que Glinka réalisa I'orchestration de sa mélodie pour orchestre a cordes.

Des trois sceénes dansées prévues pour I'opéra Une vie pour le Tsar, seul le Pas de quatre fut finalement
retenu dans la partition définitive, pour en devenir du reste une des pages les plus célebres. Les deux



autres ont survécu dans une partition incompléte, et ont été reconstituées pour cet enregistrement par
Petr Klimov. En avril 1834, Glinka, igé de trente ans, revint en Russie apres trois années de pérégri-
nations en Europe et de solides études de théorie musicale avec le savant allemant Siegfried Dehn.

En composant ses scénes pour le bal polonais d’Une vie pour le Tsar, Glinka aboutit 3 une quantité de
musique qui aurait suffi 4 un ballet entier. Son sens inné de 1'équilibre I'amena 3 amputer la partition
d’opéra de deux danses (Passo a fre et Passo a due) et A faire passer le Pas de quatre d'un duo lyrique a
une grande valse. Musica Viva nous reconstitue ici le cycle dans sa version d’origine.

La ballade intitulée Revue noctuine (Vassily Zukovsky) fut composée en 1834. Le poeme de Zukovsky
n'est en réalité qu'une transposition de celui de Joseph Zedlitz, Die nichtliche Heerschan (1828).
Cependant, les mérites de cette version russe étaient tellement grands que, dans Iesprit des contem-
porains, ceux du poéme autrichien furent oubliés. Avant la publication, qui eut lieu en février ou au
début du mois de mars, Zukovsky confia son texte au compositeur et « le soir-méme, [la musique] était
déja achevée », confie Glinka — « je la chantai a la maison en présence de Pouchkine et de Zukovsky. » (Notes
autobiographiques). La seconde version pour orchestre nous renvoie 4 la figure d’une jeune femme, la
contralto Daria Leonova : de janvier 1855 i avril 1856, le compositeur lui donna des legons de chant
quasi quotidiennes, I'introduisant 2 sa propre musique vocale, et écrivant des mélodies pour sa voix.
Clest pour elle que, le 9 février 1855, il réarrangea la Revue nocturne, ballade a priori congue pour voix
d’homme.

Katnarinskaia (Scherzo nusse. — Chant nuptial et Danse) fut composé en 1848 et créé 4 Saint-Pétersbourg
le 5 mars 1850. Au jugement des contemporains, ce concert devait ouvrir une nouvelle page dans
I'histoire de la musique russe et de la vie musicale de 'Empire. Pour la premiere fois, le programme
ne comportait que des ceuvres nouvelles de compositeurs russes, réunissant les générations depuis
Alexander Alyabiev et Alexei L'vov jusqu’a Alexander Dargomizhky et Anton Rubinstein. La majo-
rité des ceuvres étaient des créations. L'orchestre et les cheeurs impressionnérent par leur ampleur. La
famille impériale était annoncée parmi le public.

Les attentes furent justifiées. Le sommet de la soirée fut 'exécution du Scherzo russe de Glinka, que le
compositeur avait soutitré Chant nuptial et Danse, 4 a suite des ses Ouvertures espagnoles. Glinka lui-méme,
retenu A Varsovie, ne put y assister et I'organisateur du concert, le prince Vladimir Odotevsky, substitua
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au titre original le nom plus populaire de Kamarinskaia. Ce dernier resta, au grand mécontentement de
Glinka, qui protesta également contre I'inflation d’exécutants destinée selon lui exclusivement 4 « épa-
ter la galerie ». Ainsi, on peut affirmer que 'interprétation par Musica Viva restitue au plus prés les volon-
tés réelles du compositeur, en projetant une lumiére nouvelle sur cette page bien connue de Glinka.

La mélodie Ti skoro... (« Tu m’oublieras vite »), datant de 1847, est écrite sur des vers d'une jeune
poétesse originaire de Yaroslavl, Julie Zadovska. Elle fut orchestrée par Glinka i I'attention de Daria
Leonova le 20 février 1855. Le poéme en lui-méme est A tous points de vue anodin mais Glinka,
comume bien des lecteurs, fut touché par la maniére sincére dont il exprimait la douloureuse solitude
d’une jeune fille abandonnée.

Glinka a laissé plusicurs versions de sa Valse-Fantaisie. Congue pour piano en 1839, elle fut orchestrée
en 1845. Une nouvelle version orchestrale en vit le jour en 1856, de nouveau i I'instigation de Daria
Leonova ; alors dgée de 22 ans, la chanteuse donnait un concert  son bénéfice le 9 mars de cette
année, au Théitre Alexandre de Saint-Pétersbourg. Ce concert, grandiose, fut entierement organisé
par Glinka, et le compositeur, en dépit d’'une santé vacillante et d'un départ imminent pour I'étran-
ger, paracheva sa derniere version de la Valse-Fantaisie juste i temps pour I'occasion.

EVGRNY LEVACHEV (TRADUCTION MICHEL STOCKHEM)

1l y a dizaine d’années, quand je we suis penché sur la liste compléte des ceuvres de Mikhail Ivanovich Glinka,
Jai constaté que de nombreuses piéces du premier grand maitre de la musique rmisse m’étatent inconnues, ainsi
qu’au monde musical en général, ou, tout au moins, qu’elles n’étaient connues que par leur titre, étant absentes
des catalogues de musique enregistrée. Il s’agissait, pour ['essentiel, de compositions orchestrales, et nous parlons
d’une dizaine d’ceuvres |

Parmii elles figurait la symphonie de jeunesse inachevée de Glinka, a laquelle il travailla en 1823-1824, et qui
attira partieulierenent mon attention. Heureusement, la partition en avait été publi¢e dans Uun des volumes de
Pédition compléte des ceuvres du compositeur. En me rendant a la bibliothéque pour prendre connaissance de cette
composition, 'étais convaincu de trouver une ceuvre immature, fragmentaire, réfractaire & une queleonque reconsti-
tution ; ¢’était la seule explication plausible a ce que personne w'ait, jusqu’alors, tenté de ressusciter la premiére
symphonie russe. Quelle ne fut pas ma surprise en déconviant la partition d’orchestre, abondant en idées plus inté-



ressantes les unes que les autres. Elle n’avait qu’un défaut : elle était inachevée. La Symphonie consistait en une
introduction et trois mouvements, chacun présentant des variations sur un théme populaire russe. Le troisiéme mou-
vement n’était pas vraiment relié aux deux précédents ; il $agissait peut-8tre d’une alternative au premier. Dans
Péventualité on il fit entré dans les intentions de Glinka de composer d’autres mouvements, aucurie source 1’en
a en été préservée, Cependant, en tant que telle, la symphonie constituait une entité musicalement viable. Une
des régles que je me suis fixées dans la restauration de cette picce a été le refus catégorique, aussi bien de composer
quoique ce soit « alla Glinka », que de tenter de reconstituer, pour des besoins de forme, des sections manguantes
par des reprises de sections conservées. Il m’a semblé plus adéquat de donner la fin la plus courte possible a la troi-
siéwe section, qui s’ anétait biusquement. Lors de mon premier coup d’weil a la partition de la Symphonie, j*avais
noté six mesures d'un caractére de finale indiscutable, qui avaient été vetirées par Glinka de la deuxiéme partie et
qui figuraient dans Pappareil citique de I'édition. Ces six mesures s’hamonisaient au mieux, au point que cela
en _filt surprenant, avec la partition du troisiéme mouventent d Uendroit o celui-ci s’ interrompait. J'ai donc déci-
dé de les utiliser pour donner un aspect conclusif a la Symphonie. Bien qu’on puisse discuter cette décision, elle
mi’a paru préférable a '« invention » d’une section finale.

Aussi ma contribution a cette nouvelle version de cette symphonie consiste-t-elle en 1. la composition d’un cours
passage (trois notes répétées au cor) entre les deuxiéme et troisiéme mouvements ; 2. la répétition littérale des huit
derniéres mesures du manuscrit, avant Uinterruption finale felle se justifie pas la logique de développement du mou-
vement, par sections de huit mesures répétées) ; 3. I'ajout et orchestration des six mesures enlevées par Glinka
dans le monvement central, a la fin de la composition (Glinka n’a laissé que les parties de premiers et seconds vio-
lons, ce qui donne une indication suffisante pour reconstituer une texture orchestrale plausible) ; enfin, 4. I"élimi-
nation des petites bizarreries ou lacunes dans la partition compléte, ce qui se passe de conmmentaires précis. En écou-
tant cette musique, on écoute donc bien une composition de Glinka.

Deux danses intégralement composées par Glinka pour Une vie pour le Tsar ne furent finalement pas incluses
dans la partition de Popéra. 1l y avait malheureusement de nombreux vides dans la partition de ces danses (prin-
cipalement la premiére, avec violon solo). Mon travail a consisté ici a combler ces lacunes. Une version imprimée
de ces danses parut dans les ceuvres completes de Glinka, publiées dans les années *60 et 70 en Union
Soviétique ; elle m’apparut faite hdtivement et peu en rapport avec le style orchestral de Glinka. Dans ma res-
tauration, f’ai tenté de correspondre au plus prés aux principes d’orchestration de ce maftre merveilleux.

PETR KLIMOV (TRADUCTION MICHEL STOCKHEM)



Ne Pappelle pas céleste (N. Pavlov)
Le portrait d'une jeune beauté céleste qui s'avere étre réelle, avec une vie et des sentiments bien
humains.

Bercense (N. Kukolnik)
Une mére apaise son enfant et prie pour qu’il soit épargné par les tempétes, les souffrances et les
chagrins.

Revue nocturne (V. Zukovsky, traduit de J.C. Zedlitz)
Une scéne fantastique, passage en revue de troupes de spectres napoléoniens.

Tu m’oublieras vite (Yu. Zadovskaia)
Une fille souffre du départ de I'étre aimé. Elle pense qu’il pourra étre heureux aupres d'une autre,
mais quant 4 elle jamais elle ne pourra l'oublier.

Olga Senderskaia, soprano

Née i Taroslavl, en Russie, Olga Senderskaia a obtenu en 2000 le dipléme en art vocal i I'Institut
musical Sobinov de sa ville natale, sous la direction du professeur Nina Bistrova. Ensuite elle sest per-
fectionnée i '’Académie de jeunes chanteurs du Théitre Mariinsky, sous la supervision artistique de
Larissa Gergieva. En 2008, elle a obtenu le dipléme de chant au Conservatoire de Saint-Pétersbourg
sous la direction d’Olga Kondina, Artiste du Peuple de Russie, et participe aussi 2 des master-classes
de Larissa Gergieva et E. Obraztsova.

Lauréate du Concours International Klaudia Taev en Estonie (2005), elle s’est produite en soliste &
Saint-Pétersbourg, Copenhague, Helsinki, Berlin, Vienne ; en 2007 elle interpréte le role de Marfa
dans La Fiancée du Tsar de Rimski-Korsakov i Saint-Pétersbourg sous la direction d’Alexy Nyaga. En
mars 2008, elle remporte le Premier Prix au Concours d’opéra Gerda Lissner 4 New York.

Depuis 2010 Olga Senderskata est attachée au Centre de Perfectionnement Placido Domingo au
« Palau de les Arts Reina Sofia » de Valence, sous la direction du maitre Alberto Zedda. Elle a égale-
ment participé i I"Accademia Rossiniana de Pesaro en juillet 2010. Le 2 octobre 2010, elle fera ses
déburs en Mathilde dans le Guillaume Tell de Rossini 4 La Corogne, sous la direction d’Alberto Zedda.
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Alina Chakirova, mezzo-soprano

Soliste de I'Opéra Russe de Moscou depuis 2008, Alina Chakirova est graduée du Conservatoire N.G.
Ziganov de Kazan en 2003. En 2007 elle a gagné le second prix du Concours International de chant
et de maitrise de concert R. Yakin, et est lauréate du Grand Concours Russe N. Sabitov.

A son répertoire figurent les réles de Carmen dans Popéra de Bizet, Marfa dans La Kovanchina de
Moussorgski, Polina dans La Daine de pigue de Tchatkovski, Olga dans Eugéne Oneguine du méme, les
2¢ et 3 Dames dans La Fldte enchantée de Mozart, Maddalena dans Rigoletto de Verdi, Azucena dans Le
Trouvére du méme, Lola dans Cavalleria rusticana de Mascagni, Konchakovna dans Le Prince Igor de
Borodine et Lyel dans Suegourotchka de Rimski-Korsakov.

En 2006-2008 Alina Chakirova a écé étudiante en résidence au Centre d’Opéra Galina Vichnevskaia,
avec lequel elle a effectué des tournées en Bulgarie, France, Allemagne, Italie et au Mexique (2008).
Elle également a tenu la partie d’alto dans la cantate Moscou de T'chaikovski avec les orchestres asso-
ciés des Philharmonies de Moscou et d’Omsk. En 2009, Alina a participé aux célébrations jubilaires
de la Reithalle & Munich et au RNO Festival (direction artistique M. Pletnev).

Dans les prochains mois elle paraitra dans Boris Godounov au Chili et dans le Requiem de Verdi a
I'Opéra Royal de Wallonie d Liége et au Festival International de Santander en Espagne.

Petr Novikov, basse

Petr Novikov est né 3 Moscou en 1978 et obtint son dipléme de chant au Conservatoire d’Etat de
Moscou en 2007 dans la classe d’Anatoly Lochak. 11 a obtenu le premier prix au Concours de Chant
International ‘Bella Voce” en 2004 et se produit depuis lors fréquemment en tournée en Russie et au-
deld des frontiéres.

On I'a vu réguliérement 3 I'Opéra-studio du Conservatoire de Moscou, oti il a interprété les roles de
Collen (Puccini, La Bohéme), Farlaf (Glinka, Rewusslan et Ludmilla), le Vieux gitan dans Aleko de
Rachmaninov, Leporello dans Don Giovanni de Mozart, Gremin dans Eugéne Oneguine et le roi René
dans Iolantha de Tchaikovski, et Salieri dans Mozart et Salieri de Rimski-Korsakov.



Ilya Konovalov

Né en 1977 i Novossibirsk (URSS) dans une famille de musiciens, Ilya Konovalov a commence ses
études dans sa ville natale avec Zakhar Bron, puis Alexei Gvozdev. Pendant cette période, il est lau-
réat du Concours de Musique Russe et du Concours International Wieniawski. 11 se perfectionne
ensuite i I’Académie de Musique de Vienne auprés de Dora Schwarzberg.

Ilya Konovalov s’est produit dans toute la Russie et 'Europe, mais aussi au Brésil, en Indonésie, en
Corée et au Japon. Il a joué en soliste avec des orchestres aussi prestigieux que les Virtuoses de Moscou,
I"Orchestre de Chambre de la Radio Néerlandaise, 'Israel Sinfonietta Beer-Shev’a, I'Orchestre de
Chambre de Moscou Musica Viva, I'Orchestre Symphonique d’Frat de Saint-Pétersbourg, I'Orchestre
Symphonique d’Etat de Moscou, 'Orchestre de Chambre de Zurich, 'Orchestre Philharmonique de
Novossibirsk, I'Orchestre Symphonique Américano-russe et I'Orchestre Philharmonique d’Israél, sous
la direction de chefs tels que Vladimir Spivakov, Hugh Wolf, Zubin Mehta et Yoel Levi. Il a joué en
musique de chambre avec des partenaires aussi réputés qu’Alexander Rudin, Yur: Bachmet, Arkady
Zenziper, Dora Schwarzberg, Steven Isserlis ou Misha Maisky.

Au cours de la décade écoulée, il a participé A quantité de festivals prestigieux i comme le Festival de
Davos, le Festival de Haifa, les Schubertiades ou le Festival « Dreiklang » en Allemagne. Il a enregis-
tré deux cd pour le label Melodiya en Russie ainsi que le Concerto de Brahms avec la Philharmonie
de Novossibirsk sous la direction d’Arnold Katz. Depuis 1997 il est concertmeister de I'Orchestre
Philharmonique d’Israél sous la direction de Zubin Mehta. Ilya Konovalov est également le leader du
“Israel Philharmonic String Quartet™ fondé en 2006 a I'instigation de maestro Mehta. Ce quatuor est
soutenu par la famille Richter. Depuis 2006 Ilya Konovalov est également professeur de violon et de
musique de chambre 3 I'Ecole de Musique Buchmann-Mehta de I'Université de Tel-Aviv.

Vitaly Nazarov, hautbois

Vitaly Nazarov est gradué du Conservatoire d’Ftat de Moscou, ofi il a étudié auprés des maitres
Guenadi Kerentzev et Alexet Utkin. Pendant ses études, 1l a bénéficié de bourses des Fondations inter-
nationales « Vladimir Spivakov », « Elina Bistritzkata » et « New Names».

Diplomé pour le hautbois et la musique de chambre 3 Moscou en 1998, lauréat du Concours
International de jeunes solistes de Moscou en 2000, Vitaly Nazarov a également remporté un diplo-
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me du concours « New Names » de Moscou en 2000, devenant encore cette méme année ['un des
plus jeunes lauréats de tous les temps au grand Concours de Russie pour instruments 4 vent et a per-
cussion de Saint-Pétersbourg. Lauréat de la Fondation Européenne pour la Culture en aotit 2005
(Wiesbaden), il est membre de I'Orchestre National de Russie depuis 2001.

Vitaly Nazarov a une carriére de soliste trés active et se produit intensément dans toute la Russie et 3
Iétranger, avec des orchestres tels que I"Orchestre National Russe, I'Orchestre Symphonique d’Etat
« Nouvelle Russie » et I'Orchestre de Chambre de Moscou « Musica Viva ». Depuis 2001, il est solis-
te de Pensemble de musique contemporaine « New Music Studio » (directeur artistique : Igor
Dronov). En 2009, il a participé au Festival de Musique de Chambre de Gidon Kremer 4 Lockenhaus.

Musica Viva

L’orchestre de chambre de Moscou, Musica Viva, est 'un des ensembles russes les plus prestigieux,
aussi bien dans son pays d’origine qu’i I'étranger. Il a été fondé en 1978 4 Vladimir par le violoniste
et chef d’orchestre Victor Kornatchev; depuis 1988 il est placé sous la direction d’Alexander Rudin.

Musica Viva est constitué de solistes de tout premier rang au profil trés ouvert. La marque de fabrique
de I'orchestre est son répertoire extrémement large : il s’attaque avec un succés égal aux interpréta-
tions classiques des chefs-d’ceuvre du répertoire et 4 des initiatives trés diverses marquées par la quéte
d’authenticité dans les exécutions. Il présente également des créations, ainsi que des pages oubliées de
I'histoire de la musique.

Musica Viva est un héte régulier des meilleures salles de concert russes. L'orchestre a deux séries
d’abonnements dans les salles les plus prestigieuses de Moscou (le Conservatoire et la Maison
Internationale de la Musique), auxquelles s’ajoute une série trés exclusive de concerts de musique de
chambre a la maison Tretyakov, ainsi que le festival « Dedication » qui se tient chaque année a la
Galerie d’Etat Tretyakov. Musica Viva donne également nombre de concerts avec des solistes de tout
premier rang comme les pianistes Boris Berezovsky, Elisso Virsaladze et Alexei Lubimov, les violo-
nistes Victor Tretyakov, Vadim Répine, Sergel Stadler et Isabelle Faust, la violoncelliste Natalia
Gutman, le flitiste Andras Adorian, sous la direction d’Alexander Rudin ou de chefs invités tels que
Christopher Hogwood ou sir Roger Norrington.
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In 2008, Musica Viva a célébré son 30e¢ anniversaire. 'ensemble s’enorgueillit d’'une discographie de
plus de 20 cd, parus aussi bien sous les principaux labels russes que sous d’importants labels européens.
Fuga Libera a fait paraitre leur enregistrement d’ceuvres symphoniques d’Alyabiev, en premiére mon-
diale (FUG539), ainsi qu’un enregistrement « live » des 1e et 6e Symphonies de Beethoven (FUG564).

Alexander Rudin

Alexander Rudin, Artiste d’Honneur de Russie, lauréat du Prix d’Ftat et du Gouvernement de
Moscou, Président de la Fondation caritative “L’Assemblée Musicale”, est professeur de classe d’en-
semble au Conservatoire de Moscou. Il donne également des classes de maitre dans le monde entier.

Alexander Rudin obtint des diplomes de finalité de violoncelle et piano a I'Académie de Musique
Gnessine 4 Moscou en 1983. I a poursuivi ses études de direction auprés de Lev Evgrafov, Youri
Ponizovkine et Dimitri Kitaienko au Conservatoire de Moscou, dont il fut diplomé en 1989. Encore
¢tudiant, il gagna le tres prestigieux Concours International Bach de Leipzig en 1976 ; cette récom-
pense fut suivie de succes au Concours International Gaspar Cassado (Florence, 1979) et au Concours
Tchaikovski (Moscou 1978 et 1982) qui devaient donner son élan définitif 4 sa carriére artistique.

Aujourd’hui, Alexander Rudin est un des musiciens russes les plus reconnus. Il se produit avec les
orchestres les plus célébres et participe aux plus prestigieux festivals. Il a enregistré plus de trente cd,
tant comme violoncelliste qu’avec son orchestre Musica Viva, dont il a pris la téte en 1988. Sous sa
direction, Musica Viva a introduit a Moscou de nombreuses ceuvres des fils de Bach, de Salier1, de
Dussek, de Ditters von Dittersdorf, de Kozlovsky, de Pachkevitch, d’Alyabiev, mais aussi de
Golovine, Silvestrov, Artemov, Denisov et d’autres compositeurs modernes. Son intérét pour les pra-
tiques d’exécution authentique ne I'a pas ¢loigné des instruments modernes: Alexander Rudin a pro-
gressivement érabli un équilibre parfait en combinant instruments modernes et viole de gambe, inter-
prétations traditionnelles et nouvelles pratiques sur instruments anciens.
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english

Music Academy of M.I. Glinka

“Music Academies” is the name given to recitals organized by composers in Italy in the 18 and early
19th century. Often it was a sort of creative account from the composer to his audience. In the
Russian Empire, the “Music Academies™ were those exceptional events when great foreign virtuosos
went on tour in St.Petersburg or in Moscow and acquainted the public with own compositions.
Somehow, though, Mikhail Ivanovich Glinka (1804-1857), this composer of genius, was never given
such honor during his lifetime in either Europe or Russia.

The Moscow Chamber Orchestra Musica Viva and its artistic director Alexander Rudin attempt to
correct this historical injustice to Glinka’s memory by offering the present disc which contains a selec-
tion of orchestral works. Some of these, representing different periods of the composer’s creative life,
are little known to the public and have not been performed for decades, while others are some of
Glinka’s most popular pieces, given here in a new interpretation.

Two Owertures, D major and G minor, are early works, written in the 1820s and little known to the
public. During that time (1822), the 18-year-old musician finished the Noble Boarding School
attached to the University of St. Petersburg and returned to his ancestral estate, Novospasskoye, in the
Smolensk district. Here, Glinka worked closely with the serf orchestras maintained by him and his
uncle Afanasij, who lived in the neighboring village, Shmakovo. In his work with these orchestras,
the composer “noted instrumentation methods of a good part of the best orchestral composers” (Glinka’s Notes)
by examining symphonies and overtures by Cherubini, Méhul, Haydn, Mozart and Beethoven. At
that time he also began to compose his own overtures and symphony.

The Owerture in D major (1822) is a joyful and energetic, yer well-organized concert piece. Overture
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in G minor (1822) contains a rather long and wary introduction, similar to the genre of the dramatic
symphonies written in the St. Petersburg Empire style of the reign of emperor Aleksandr I. In some
ways, its motifs anticipate the overture of the opera A Life for the Tsar.

While Glinka authored more than 80 songs for voice and piano accompaniment, only the four songs
presented here were orchestrated by the composer himself. The song Do Not Call Her Heavenly (lyrics
by Nikolaj Pavlov) (1834), in Glinka’s orchestration (1855), which was written specifically to be per-
formed by singer Daria Mihailovna Leonova, is another one of Glinka’s rarely performed works. The
composer wrote about this song in his Notes: in early June 1834, upon his arrival in Moscow, he was
staying with the music critic Nikolaj Melgunov, where N. Pavlov was also a guest at that time. “He
gave me his poem,” writes Glinka, “which he had written shortly before, and which I set to music in his pres-
ence...” The portrait of the beauty in Pavlov’s poem and Glinka’s song so closely resembles the image
of Maria Ivanova, Glinka’s future wife, that one can’t help but think that the poet and composer expe-
rienced the full force of the maidenly charms of this fifteen-year-old beauty.

Glinka’s juvenile Symphony, B-flat-major (1822-1826) remained unfinished for some reason, and has
reached us only as an incomplete draft score. The composer remembers: “In my youth, that is, soon after
leaving school, 1 did much work on Russian themes” (Glinka’s Notes). In this unfinished symphony we can
already see Glinka’s sure and delicately light style with which he easily and lovingly wrote variations
on folk dancing songs (the Russian Vo luzjah and Vo sadu li, v ogorode and the Ukrainian hopak O,
ne hodi, Grigiu). The performing version of the Symphony was restored by the composer Petr Klimov.

Cradle Song (Sleep my angel, 1840) is part the cycle A Farewell to St. Petersburg, which consists of
twelve songs with lyrics by the poet Nestor Vasilyevich Kukol'nik. On December 14" of the same
year, St. Petersburg hosted a benefit performance by the wonderful young singer-contralto Anna
Petrova-Vorob’eva. It was for her that Glinka arranged this lullaby for voice and string orchestra.

Of the Three dances that were intended to be in the opera A Life for the Tsar, only Pas de quatre was
actually included in the opera’s score and became rather well-known. The other two dances survived
in an incomplete draft score, and were restored for this recording by P. Klimov. In April 1834, thirty-
year-old Glinka returned to Russia after more than three years of traveling around Europe and of fruit-
ful music theory studies with the German scientist Siegfried Dehn. When composing scenes of the
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Polish ball for A Life for the Tsar, Glinka so exceeded the necessary amount of musical material that it
would have been enough for an entire ballet. The composer’s rare sense of symmetry led him to delete
two dances (Passo a tre and Passo a due) from the opera’s score and to transform Pas de quatre from a lyri-
cal dancing duet to a general Waltz. Musica Viva reproduces the cycle in its original version.

The ballad The Midnight Review (lyrics by Vasilij Zhukovsky) was composed in 1834. Technically,
Zhukovsky’s poem is merely a translation of the poem by Joseph C. Zedlitz Die niichtliche Heerschau
(1828). However, the merits of this Russian translation were so great that, in the minds of contem-
poraries, the Austrian poet at was forced out of the limelight. Before this poem’s publication at the
end of February or in early March, Zhukovsky gave his text to the composer, and “by the evening [the
music] was already finished, and I sang it at howme in the presence of Pushkin and Zhukovsky”, the composer
recalls (Glinka’s Notes). The author’s second orchestral version of the ballad is linked with the name
of the young singer-contralto Darya Leonova. From January 1855 until April 1856, the composer
gave her almost daily singing lessons, explained important features of own vocal music, and orches-
trated his songs for her voice. For her, a young woman, on February 9, 1855, he re-arranged the
music of The Midnight Review, traditionally a man’s ballad.

Kamarinskaya (Russian scherzo — Wedding Song and Dance) was composed in 1848 and first performed
in St. Petersburg on March 5, 1850. In the opinion of contemporaries, this concert opened a new
page in the history of Russian music and a new epoch of the concert life in the Russian Empire. For
the first time, the program consisted of new works by only Russian composers, spanning the gener-
ations from Alexander Alyabyev and Alexsey L'vov to Alexander Dargomyzhsky and Anton
Rubinstein. Almost all of the compositions were performed for the first time. The orchestra and cho-
rus were enormous. The royal family was expected to attend. All of the expectations were justified.
The evening culminated with the performance of Glinka’s Russian Scherzo, which the composer titled
Wedding Song and Dance, after his Spanish Overtures. Glinka himself was in Warsaw at the time, and,
in his absence, the organizer of the concert, Prince Vladimir Odoyevsky, substituted the shorter name
Kamarinskaya for the author’s Russian Scherzo. — Wedding Song and Dance” The name caught on, but
aroused Glinka’s displeasure (he also protested against the custom of increasing the number of players
in the orchestra for show). Thus, the performance of Kamarinskaya by “MusicaViva” may be called
authentic, yet shows a new side to Glinka’s music.
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The song Soon You Will Forget Me (1847), with lyrics by the young Yaroslavl poetess Yulia
Zhadovskaya, was specially orchestrated by Glinka for D.M. Leonova on February 20, 1855. The lyrics
themselves are unremarkable in either skill or originality, but Glinka, like many other readers, was
taken by the way the poem captured with faultless sincerity the consuming loneliness of the jilted girl.

Glinka created several versions of the Valse-Fantaisie. It was originally written for piano in 1839, and
its orchestral version appeared in 1845. The last orchestral version, written in 1856, was again con-
nected with Leonova. A grandiose benefit performance by the 22-year-old singer was given on March
9, 1856, at the Aleksandrinsky theatre in St. Petersburg. The concert was completely organized by
Glinka. The composer, despite illnesses and the cares of an approaching departure abroad, finished his
last version of Valse-Fantaisie in time for this performance.

EVGRNI] LEVASHEV

About 10 years ago, 1 first acquainted myself with the full list of works by Mikhail Ivanovich Glinka. I found
that many works by this first classic composer of Russian music were unknown either to me or to the world music
community, or else were known by title only, because of their absolute absence in the modern sound recording mar-
ket. And these are, first of all, compositions with orchestra (not less than 10 scores).

Among other works, Glinka’s unfinished juvenile symphony, on which he worked in 1823 — 1824, caught my
attention. Fortunately, its score has been published in one of volumes of the complete set of the composer’s works.
Going to the library to get familiarized with this composition, Iwas convinced that I would find something imma-
ture, fragmentary, and unrestorable; otherwise, I couldn’t explain why nobody tried to issue any performed ver-
sion of what is the first Russian symphony. I was surprised when I saw the full score, which abounds in the most
interesting ideas. It had only one essential flaw — its unfinished state. The symphony consisted of the introduction
and three sections: three cycles of variations on Russian folk themes. The third section was not directly connected
with the previous two; it was probably the alterative variant of the first cycle. Perhaps Glinka had intended to
compose additional sections of the form, but they were not preserved on paper. However, the symphony represent-
ed a rather viable musical concept in the form that reached us. One of the major principles of my work in restor-
ing this piece has been to categorically refuse to compose something “instead of Glinka,” as well as refusing
attempts to complete the symphony by repetition of the music which has already sounded in the symphony for the
sake of maintaining “Integrity of the form.” It seemed correct to me to add just the shortest possible ending to third
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section, which stopped abruptly. Already in my first glance at the Symphony’s score, I noticed six bars of an uncon-
ditionally final character, which were deleted by Glinka from the second section and instead placed in a_footnote.
These six bars matched the music with which the third section dropped off surprisingly well. I decided to take
advantage of them for ending the symphony. While this decision may be debatable, this selution seems preferable
to e to “inventing” this music.

Therefore, my contribution to editing this composition consists of: 1) composing a tiny passage (three repeating
notes of a French horn) between the second and the third sections of the symphony; 2) literally repeating the last
eight bars of the manuscript, after which the score bieaks (this repetition is justified by the previous logic of the
mausical movement, where every eight bais repeat); 3) adding six bars, which were deleted by Glinka front the mid-
dle section of the symphony, to the end of the composition, and completing the orchestration of these bars (Glinka
wrote out only the parts of first and second violins, thus clearly providing insight into the overall orchestral tex-
ture); and 4) eliminating small ambiguities and blanks in the score of the overall symphony, which don’t demand
specific comments. Listening to this music, you can be sure that it was composed by Glinka.

Two dances that were not included into the opera A Life for the Tsar were completely composed by Glinka. But,
unfortunately, there were many empty places in the scores of these dances (especially the first, with the solo vio-
lin), and my work consisted of filling them. The printed version of these dances appearing in Glinka’s Collected
Works (published in the 1960s and 70s in the Soviet Union) struck me as hastily done and poorly correspond-
ing with Glinka’s orchestral style. In my restoration, 1 tried to adhere more consistently to the principles of orches-
tration of this wonderful master.

PETR KLIMOV

Do not Call Her Heavenly (N. Pavlov).
A portrait of a celestial beautiful girl, at the same time earthly with earthly feelings and earthly life.

Cradle Song ( N. Kukolnik)
Mother lulls her child and prays to guard him against storm, sutfering and grief.

The Midnight Review (V. Zhukovsky, translated from J.C. Zedlitz)
A fantastic scene of parade of Napoleon’s ghostly troops.

18



Soon You Will Forget Me (Yu. Zhadovskaja)
A girl suffers from the parting with her beloved. She thinks that he can be happy with somebody
else, but she will never forget him.

Olga Senderskaya, soprano

Borm in Yaroslavl, Russia, Olga Senderskaya majored in 2000 in vocal art in Prof. Nina Bistrova’s class
in Sobinov Music College in Yaroslavl. Then she graduated from the Mariinsky Theatre Academy of
Young Opera Singers (artistic supervisor Larissa Gergieva). In 2008 she graduated at St. Petersburg’s
Conservatory, majoring in vocal art in the class of Olga Kondina, People’s Artist of Russia. She par-
ticipated in Larissa Gergieva and E. Obraztsova’s master classes.

A laureate of the Klaudia Taev International Contest in Estonia (2005), she performed as a soloist in
St. Petersburg, Paris, Copenhagen, Helsinki, Berlin, and Vienna. In 2007 she performed the role of
Marfa in The Tsar’s Bride at Rimsky-Korsakov Theatre in Saint-Petersburg (cond. Alexy Nyaga). In
March 2008 she was awarded the First Prize in the Gerda Lissner opera competition in New York.

Since March 2010 Olga is an artiste member of the Centre de Perfeccionament Placido Domingo at
Palau de les Arts Reina Sofia in Valencia (Spain) under Maestro Alberto Zedda. She was also a mem-
ber of the Accademia Rossiniana in Pesaro in July 2010. On October 2%, 2010, Olga will perform
her debut as Matilde in Rossini’s Guillaume Tell n La Coruna, with Alberto Zedda conducting.

Alina Shakirova, mezzo-soprano

A soloist of the Moscow Theatre “The Russian Opera” since 2008, Alina Shakirova graduated in
2003 the Kazan N.G. Zhiganov Conservatory. In 2007 she won the second award at the International
R. Yakhin Chamber Singer and Concertmaster competition and laureate of the All-Russian N.
Sabitov Competition.

In Alina’s repertory: Bizet’s Carmen, Marfa (Khovanshina, Mussorgsky), Polina (The Queen of Spades,

Tchaikovsky), Olga (Eugene Onegin, Tchaikovsky), 2* and 3 Dame (The Magic Flute, Mozart),
Maddalena (Rigoletto, Verdi), Azucena (Il Trovatore, Verdi), Lola (Cavalleria rusticana, Mascagni),
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Konchakovna (Prinee Igor, Borodin), and Lyel (Snegurochka, Rimsky- Korsakov).

In 2006-2008 Alina Shakirova was a student of the Galina Vishnevskaya Opera Centre, with which
she toured in Bulgaria, France, Germany, Italy and Mexico in 2008. The same year she performed as
an alto in Tchaikovsky’s cantata Moscow with the combined orchestras of the Moscow and Omsk
Philharmonics. In 2009 Alina took part in performances for the anniversary of the Munich Reithalle
and for the RNO Festival {artistic director M. Pletnev).

Her current plans include Mussorgsky’s Boris Gedunor in Chili and Verdi’s Requiem in Opéra Royal
de Wallonie in Liege (Belgium) and at Santander International Festival (Spain).

Petr Novikov, bass

Petr Novikov, born in Moscow in 1978, has graduated from the Moscow State Conservatoire in 2007,
where his teacher was Anatoly Loshak. Petr is the prize-winner of the International Vocal Contest ‘Bella
Voce” in 2004, where he was awarded the First prize. He is frequently touring in Russia and abroad.

He has been a regular host at the Opera Theatre of the Moscow Conservatoire, where his roles
included Collen in Puccini’s La Bohéme, Farlaf in Glinka’s Ruslan and Ludmila, Old Gypsy Man in
Rachmaninov’s Aleko, Leporello in Mozart’s Don Giovanni, Gremin in Tchaikovsky’s Eugene Onegin,
King Rene in Tchaikovsky's Tolantha, Salieri in Rimsky-Korsakov's Mozart and Salieri.

Ilya Konovalov, violin

Ilya Konovalov was born to a musical family in Novosibirsk (USSR in 1977. At the age of 7 he com-
menced his studies with Prof. Zakhar Bron and later with Prof. Alexei Gvozdev in Novosibirsk.
During this time he was a prize winner in the All-Russian and Wieniawski International Violin
Competition. He later studied with Prof. Dora Schwarzberg at the Vienna Academy of Music.

Ilya has performed all over Russia and Europe and in Brazil, Indonesia, Korea and Japan. He has appeared
with prestigious orchestras such as the Moscow Virtuosi, the Netherlands Radio Chamber Orchestra, the
Israel Sinfonietta Beer-Sheva, the Moscow Chamber Orchestra Musica Viva, the St. Petersburg State
Capella Symphony Orchestra, the Moscow State Symphony, the Zurich Chamber Orchestra, the
Novosibirsk Philharmonic Orchestra, the American-Russian Symphony Orchestra and the Israel
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Philharmonic Orchestra under the baton of conductors such as Vladimir Spivakov, Hugh Wolf, Zubin
Mehta and Yoel Levi. He played chamber music with many prominent artists, among them Alexander
Rudin, Yuri Bashmet, Arkady Zenziper, Dora Schwarzberg, Steven Isserlis, Misha Maisky etc.

For the past 10 years he took part in many prestigious festivals such as: “Young Artists in Concert”,
Festival in Davos, “Schubertiaden” Music Festival and “Dreiklang” Festival in Germany, Haifa Music
Festival. He recorded two CD’s for Melodiya in Russia and Brahms’ Violin Concerto with the
Novosibirsk Philharmonic Orchestra under Amold Katz. Since 1997 he has been Concertmaster of
the Israel Philharmonic Orchestra under Zubin Mehta. Ilya Konovalov is also the 1st violnist of the
Israel Philharmonic String Quartet, which was found in 2006 on request of Maestro Mehta and is sup-
ported by the Richter family. Since 2006 Ilya Konovalov teaches also violin and chamber music at
the Buchmann-Mehta School of Music at the Tel Aviv University.

Vitaly Nazarov, oboe

Vitaly Nazarov is a graduate of the Moscow State Conservatory, where he studied with Prof. Gennady
Kerentzev and Prof. Alexei Utkin. During his studies, Vitaly received scholarships from the Vladimir
Spivakov International Charity Foundation, Elina Bistritzkaya Charity Foundation and Charity
Foundation «New Names».

Vitaly was a laureate at Moscow’s 1998 Oboe and Chamber Ensemble Competition, and at Moscow’s
2000 International Festival of Young Soloists. He also received a grant from the 2000 All-Russian
Open Competition «New Namess. In 2000, he became one of the youngest ever laureates of the All-
Russian Competition of Wind and Percussion Instruments (St. Petersburg). In August 2005, Vitaly
was awarded the European Foundation for Culture Prize in Wiesbaden, Germany. Nazarov joined
the Russian National Orchestra in 2003,

Vitaly has an active solo career and has performed widely in Russia and abroad. He has been a soloist
with the Russian National Orchestra, the State Symphony Orchestra «New Russia and the Moscow
Chamber Orchestra Musica Viva. Since 2001, he has been a soloist with the contemporary music
ensemble «New Music Studio» (artistic director professor Igor Dronov). In 2009 he participated in the
Chamber Music Festival (Lockenhaus, Austria) founded by Gidon Kremer.
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Musica Viva

Moscow chamber orchestra Musica Viva is one of the most prestigious Russian orchestras both in the
homeland and abroad. The orchestra was founded in 1978 in Vladimir city by violinist and conduc-
tor Victor Kornachev. Since 1988 it is lead by Alexander Rudin.

Musica Viva is an ensemble of high professional many-sided soloists. The brand of the orchestra is
extremely wide range of repertoire. The orchestra plays with an equal success both reference inter-
pretations of classic and romantic masterpieces and innovative actions in the sphere of historically reli-
able performances of different repertoire. It presents modern premieres and altogether opens lost pages
of music history.

Musica Viva is a frequent and desired performer in the best Russian concert halls. The orchestra has
two own subscriber’s series in the most prestigious halls of Moscow (Conservatory and International
House of Music), to which we may add the unique series of concerts of chamber music in Tretyakov's
House and the yearly “Dedication Festival”, at the Tretyakov State Gallery. Musica Viva gives also a
lot of concerts with many prominent soloists of our times who like to collaborate with the orchestra:
pianists Boris Berezovsky, Elisso Virsaladze, Alexei Liubimov, violinists Victor Tretyakov, Vadim
Repin, Sergey Stadler, [sabelle Faust, cellist Natalia Gutman, flutist Andras Adorian and many others,
under baton of Alexander Rudin or guest conductors like Christopher Hogwood and sir Roger
Norrington.

In 2008, Musica Viva celebrates its 30 years of existence. During this period of time it has recorded
more than 20 cd with leading Russian and foreign record companies. Before this Glinka cd, Fuga
Libera released two recordings featuring Musica Viva, one with world premieres by the Russian com-
poser Alyabiev (FUG539), and the other — as 2010 catalogue cd — with live performances of
Beethoven’s Symphonies 1 and 6 (FUG564).

Alexander Rudin

Alexander Rudin, Honored Performer of Russia, Laureate of the State Award and of the Moscow
Government Award, President of the “Musical Assembly” Charity Foundation, is a professor of the
Moscow Conservatory where he teaches Chamber Ensemble, giving also master classes all over the
world. He took the lead of Musica Viva in 1988.
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Alexander Rudin received his degree in music (cello and piano) at the Gnesin Academy of Music in
Moscow in 1983. He pursued advanced conducting studies with Lev Evgrafov, Yuri Ponizovkin and
Dmitry Kitaenko in the Moscow Conservatory where he graduated in 1989. Still a student, he won
a most prestigious European music competition: the 1976 Leipzig ].S. Bach International Music
Competition, an award soon followed by successes in the Gaspar Cassado International Music
Competition (Firenze, 1979) and the Tchaikovsky Music Competition (Moscow 1978 and 1982) that
were to give a brilliant start to his artistic career.

Today Alexander Rudin is one of the most popular musicians both in Russia and abroad. He per-
forms with the most famous orchestras, and participates in prestigious international festivals. He has
recorded over 30 cd (both as a cellist and with Musica Viva). Under his baton, Musica Viva has intro-
duced many works of J.S. Bach’s sons, Salieri, Dussek, Ditters von Dittersdotf, Kozlovsky,
Pashkevich, Alyabiev, but also Golovin, Silvestrov, Artemov, Denisov and others modern composers
to the Moscow audiences. His interest in authentic performances did not reduce his affinity with
modern instruments: gradually he reached a perfect balance by combining modern instruments and
viola da gamba and traditional performing practice with “historically-correct™ interpretations.
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russian

MyzasikanbHasa Axagemua Muxamnaa FanHkE

«My3BIKAABHBIC AKAAEMHH» — HMEHHO Tak HaspisaAnch B XVIIT n B navare XIX Beka B
HMrarnn aBTOPCKHE KOHIEPTH, ycTpansaembie Kommoszutopamu. OGBYHO OHH
npeacraBagan coboii HeKylo GopMy XyA0KECTBEHHOI'O OTYETd COMHHHTECAA IIepeJ
csonmu  caymareaamu. B Poccuiickoit  mvmepun  «My3sbIKaabHbIE  aKageMHH»
NPHHAJZACKAAT K TEM HCKAIUHTEABHBIM COOBITHAM KYABTYPHOI JKH3HH, KOrga Ha
ractpoan B Canxr-lIlerepbypr nanm B MOCKBY NpHE3KaAH 3HAMEHHTbIE HHOCTpPaHHBIE
BHPTYO3bI, 3HAKOMHBIINE NYOAHKY € COGCTBEHHBIMH COUMHEHMAMH. Tak MAH HHaue,
rennaabhpiii. Muxana HMsanosnu Iannka (1804-1857) npm jKH3HH HE YAOCTOMACH
noaobnoit vecrn au B Esporne, an 8 Poccnn.

Opxecrp Musica Viva n ero nensmennbiii pykopoautTeab Aaexkcanap Pyann npuraamaer
BOCMIOAHHTDL 3Ty HCTOPHYECKYI) HECHPABEAAHBOCTB, OTJATh JAOAKHOC TAMATH
FEeHHAABHOTO PYCCKOTO My3blKaHTa M.M. UAHHKHE 1 HPOCAYIIATH HPOrpamMMy H30PAHHBIX
ero  npouspejeHnii, CKOMIOHOBAHHBIX Ha AucKe «My3sbplKaabHas —aKkajeMus
M.HM.T'annkn». OHI 1peAcTaBAAIOT co00H HEM3BECTHBIC I MAAOHM3BECTHBIC IYOAHKe
COYMHEHUA KOMIO3UTOP PAaSAHYHBIX MEPHOAOB €r0 TBOPYECTBA, HE HCIOAHABIIHECH
MHOTHE JCCATHAETHA NYOANTHO, a TAKAKE CAMBIC TIOMYASIPHBIC T3 HACACAHA KOMIIO3UTOPA,
HO B HOBOI NHTEPIpeTaIi.

YBepTIOpBl pe MaKOp U COAb MHHOP OTHOCATCA K YHCAY HEH3BECTHBIX MyOANKe PaHHIIX
counnennii Uanakn 1820-x rogos. Torga 18-AeTHuHil My3bIKAHT CPa3y 10 OKOHYAHHH
Baaropoanoro nancuona npu C.-TlerepGyprckom Ileaarornueckom mHcruryre (1822)
yesmaer B Cmorenckyio ryGepunio B cero Hopocnacckoe, csoe pogosoe nmenue. 34ech
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n B coceanem ceae llImakose, y asan Aganacus Angpeesnya Iannki GbiAll OPKECTPbI
KPEMOCTHBIX MY3bIKAHTOB, C KOTOPBIMH I'AMHKA pasydynBaA HX IAPTHH U TaKHM 06pasoM
«IOAMETHA Crocob HMHCTPYMEHTOBKH (OAbIIEH YacTH AYYOIHX KOMIIO3HTODOB /A
opkectpa» («3amucki» Ianukm): yeepriop n cumponnii KepyGunn n Merioas, Monapra
n berxosena. Toraa xe 6e3 3amMegreHHA OH NPUCTYNAET K COYMHEHHIO COOCTBEHHBLIX
yBEPTIOP 1 cOOCTBEHHOI CHM(pOHIH,

Yeepriopa Pe-maxop (1822) — o6aagaer cambIMi XapaKTePHBIMH ITPH3HAKAMH Pa0CTHO-
SHEPTHYHON H OPHTOM AQJHO CKPOCHHOII KOHIIEPTHOH Ibechl. YBEPTIOpa COAL-MHHOP
(1822) — ¢ BeCbMA JAHHHBIM H HACTOPOKEHHBIM BCTYIACHHEM, BIIAOTHYIO HPHOAKAETCA
K JKaHpy /JApaMarHvyecKofi cuMPoHNH B CcTHAE neTepOyprcKoro aMmmupa snoxH
LApCTBOBAHUA HMIeparopa Aaekcangpa I. B demM-To ee MOTHBBI IPEABOCXHINAIOT
yBepTIOpYy onepsl «;Kusnb 3a uaps».

K uncay peaxo ncrnoansembix countennii Fannkn 1830-x rogos npuHagAeKHT POMaHC
Ha cropa H.M. TTarrora «He nasweipaii ee neGecnoii» (1834) B apTopcKoii opKecTpoBKe
(1855), caeaannoii aag Kouueptos nepuunl Jdapsn Muxaiirosabr Aeonosoii. O6 aToM
pomance I'AMHKA B cBOHX «3alMCKax» PaccKasan, Kak 1o npuesje B Mocksy B Hauane
miona 1834 roga oH rocruAa y My3blKaAbHOTO Kpurtnka Huxoaas Aaexcangponuua
MeABryHOBa, TA€ TOTJa Ke PasMellanca B Mancapjae goma eme oann rocth Huxoaaii
Ouannmosna ITaBaos — «oH Jan MHE CBOH POMAHC, — BCIMOMHHAA KOMIO3HTOP, —
HE33J0ATO HM COYHHEHHBIH, KOTOPBIH A MOAOKHA HA MY3BIKY TTPH HEM KE ...».

ITopTper Kpacasuipl B poMance Uannkn 1 ITaBAoBa HACTOABKO COBHAJAET € 0OAHKOM
Mapuou Ilerpopunr MBanoroii — Oyaymeii cynpyrn Muxanaa MBanoBuya, 4To HEBOALHO
3aKpaJbIBAETCA MBICAL, OYATO IMOST M KOMIIO3HTOD YK€ MCHOBITAAH Ha cebe CHAY
AEBUYECKHX Yap NATHAAUATHAETHEH PEACCTHHIBI.

Cnmponna Cu-6emorn-mMazxkop (IOmomeckasa) Iamnkn (1822-1826) nmo Kakum-to
HODPpHYHHAM OCTAAACH HeBZlBE[)II]BHHOﬁ H AOMIIAd A0 HAIIHX AHEﬁ AHIIbL B BHAEC YETBIDEX
¢parmenTos 4depHOBOH maprutypel. O6 5TOM BpEeMEHH KOMIIO3UTOP BCIIOMHHAA!
<<ﬂ()AH{HO 3AMETHTDb, UYTO A B MOAOJAOCTH, TO €CTh BCKOPE TOCAE BBIITYCKA M3 IMaHCHOHA
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muoro paboraa na pyeckue rembb» («3anucku» Fannkn). B nesasepuiennoit cumdponnm
KOMITO3HTOP NOKA3bIBACT, HACKOABKO YBEPECHHBIM I a7KYPHO ACTKHM y7ke TOrAa GbIAo ero
Mmepo, Kak eCTeCTBEHHO 1 € KaKoi AI0O0BBIO BAPBHPOBAA OH HAPOAHBIE MAACOBBIE TTECHH
— pycekne «Bo aysax», «Bo cagy an, B oropode» u yKpanHckuii ronax «Oii, He xo4u,
Ipuio». JAuck «Mysbikaabnag axagemua M. MW . TAunku» BOepsble HPeACTABAAET
HE3ABEPUICHHYIO IOHOMIECKYIO CHM(GOHNIO KOMIO3HTOPA B PECTaBPALNI KOMIO3HTOPA
ITerpa Kaumona.

«Koaptbeabnasn necua» («Crn MoIi aurea, mounsaii..», 1840) BXoANT B BOKAABHBII ITHKA
u3 12 pomancos «Ilpomanue ¢ IMerepObyprom» na cruxn nosra Hecropa Bacuavenny
Kykoasnuka. B tom ke roay 14 aexkabpsa B IlerepGypre cocrosaacs Geneduc
3aMeYaTEeAbHOH MOA0A0Il  HeBHUBI-KOHTpaAbTo Anubl  Axosaesubt  IleTposoii-
Bopobresoii, aaa Kotopoil lanmnka nacrpymentosan « KoAbIOEABHYIO MECHIO» AASI TOAOCA
U CTPYHHOTO OPKeCTpa.

Tanuer ans onepol annkn «<Knsue 3a Ilaps» B pegaknun ITerpa Kanvosa —
HEN3BECTHAA CAYIIATEAAM crpanuna teopuecrsa Iamnxn. B anpeae 18341 roga
TpuAnaTuAeTHHIl UAnaKa Bepuyaca B Poccio nocae Ooaee ueM TPeXAeTHHX CTPAHCTBHI
1o EBporie 1 NA0Z0TBOPHBIX MY3bIKAABHO-TCOPETHUCCKIX 3AHATHI ¢ HEMELKIIM YICHBIM
Surgpuaom Jdenom. Torga, counnss cueHsl MOALCKOro 6ara K onepe «<Kusne 3a naps»,
FJ\IIIII(B. HACTOABKO HPEBbICHJ\ HEOGXO,ELIIMbIC OG”bEMbI MYBI)IKHJ\I)I[OFO MaTepHa;\a, qTo
3aMEUYaATEAbHOIT MY3BIKM  TYT XBaTHAO Obl na udeabtii Gaaer. Peakoe 49yBCTBO
copasMepHocTH obyAHAC KOMIIO3UTOPA BBIYEPKHYTH M3 OIEPHOIH HapTHTYPLI OHephl
Apa tanna («Passo a tre» u «Passo a due»), a «Pas de quatre» npeoGpasoBars us
AHPHYECKOI'O TaHIEBAABHOIO Ayata B 00muii «Baabc». Ero mcrioanenue opxecrpom
Musica Viva pocnipon3soaut 06AHK BTOTO HKAA B €r0 HAYaAbHOIT BepCHH.

baaraza «Hounoii ecmorp» na cruxn Bacnama Angpesnya 7KyKoBckoro — counnenmne
Fannakn 1834 r. Ilo GopMaAbHBIM KPUTEPHAM CTHXOTBOpeHHE KyKOBCKOTO ABAAACA
AHIIB nepesogoM cruxorsopenns Mosepa gon Ileaanna «Die n chiliche Heerschau»
(1828). OaHaKO AOCTOMHCTEBA PYCCKOTO MEPEBOAA OKA3AANCh TAK BEAHKH, YTO B CO3HAHNI
COBPEMEHHUKOB (UIYPA ABCTPHIICKOTO TODTA CPa3y Ke OTCTYmHAd B TeHb. A Ha
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nepeannii nAan BbIUAO HMA JKYKOBCKOro, KoTOpbli, KCTaTH C€KasaTh, eme A0
HAreyaTaHna CTHXOTBOPEHNA, B KOHILE GeBPaAd HAH HAYAA€ MAPTA OTJAAA KOMIIO3UTOPY
TERCT, H «K BEUepy [M)’BI)IKZI] ObiAa YiKe rorTosa, H s IIE€A ee Y cebs B HPHCYTCTBHH
ITymxnna 1 KyKoBcKoro»,— BcnoMuHaA Komnosutop («3Bammckn» Iamngm). Bropoii
ABTOPCKHI OPKECTPOBLIH BapuanT GaAragbl CBA3AH € HMEHEM MOAOAOH IIEBHIbI-
KoHuTpaabTo — Adapen Muxaiirosnasl Aeonosoii. C ansapa 1855 n no anpean 1856 roga
KOMIIO3HTOP IOYTH €AKEAHEBHO JABAA €l YPOKH NeHnd, 00BACHAA Ba/KHbIE 0CODEHHOCTH
coOCTBEHHOI BOKAABHOM MY3BIKH, OPKECTPOBAA B pacueTe Ha €€ roAoC CBOH POMAHCHI.
JAg Hee — MOAOAOH SKEHIIMHLI - OH 3aHOBO OPKECTPOBAA MY3BIKY Ka3aaoch Obl
TPaAULMOHHO MY:KCKoii Garrazpr «Hounoit emotp» (9 pesparsa 1855 roga).

«Kamapunckas» (Pycckoe ckepyo «Cpagebuasa n nagcosas»)- counnenne 1848 r.,
Brepsble npossyuana b mapra 1850 roaa B baaropoanom cobpannn Cankr-ITerepOypra.
DTOT KOHIEPT, O CYAACHHIO COBPEMEHHHKOBR, OTKPBIA HOBYIO CTPAHHIY B HCTODHH
PYCCKOIT MY3BIKH M HOBYIO ®I0XY KOHUepTHOIT usun B Poccuiickoii nmnepun. B
IIPOFpaMMe Bl'le]')Bble 3HAYHMAHCH HOBBIC H[)OHSBCAE[[IIH TOABKO pyCCI{HX I{OMHOBIITOPOB
HECKOABKHX IOKOAeHHIT — 0T AAaekcanapa Aasabbesa n Axekces AbBoBa 40 AAeKCaHAPA
Japrompikekoro n Antona PyOnnmreiina. Eapa An He Bce NPOM3BEACHHA HCIIOAHAANNCH
Briepebie. I'pomMagnoii 6piAa BeAndHHA OpKecTpa M Xopa. OmugaAcs IpHes  HapcKoi
CEMDbH.

Bee ommganmna onpasgaruch. Kyabmupanmeii sedepa €Taa0 HCIOAHEHHE IOCAE
«Mcrmancknx ysepriop» I'AnHKH ero ke «PyccKoro ckepno», KOTOpoe y KOMITO3HTOpPaA
Ha3bIBAAOCh «CBagebHaa u nagcoBaga». B orcyrcreunm IAHHKH (0OH HAXOAHACH B
Bapmase), ycrponreaem kouuepra kuasem Baasumupom @egoposuuem Og0€BCKHM
aBTOPCKOE HasBaHHe Mhechl «Pycckoe ckepno. CeagcOHan n mAascoBas» OBIAO 3aMEHEHO
na 6oace kparkoe: «Kamapumckag». Ono n Bomwao B 061xX0/, BBI3BAB HEYA0BOALCTBHE
FJ\IIHKU, KOTOprI”I Bceraa. HIJ()TGCTOBZU\ 51 ]'II)()TIIB MaHCl’)bI IIOMIIE3HO yBeJ\H‘IHBaTb
9HCAO HHCTPYMEHTOB B cocTaBe opkectpa. llostomy mcnoanenne «KaMapuHCKOii»
opkectpom Musica Viva MOMKHO OTHECTH K YHCAY ayTEHTHYHBIX H OTKPBIBAIOIINX B BTOI
My3biKe TAMHKI HOBBIE KPaCcKH.
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Pomanc « Tei ckopo mMens n103abyAelib» HA CAOBA COBCEM MOAOAOM A POCAABCKOIT 1109TECChI
I0Aun Baaepuanosusr JKagosckoii (1847) cuepuaabuo aas nesuust /.M. Aeonosoii
opkecrposan I'annkoii 20 gpespann 1855 roga. Iosrndeckuii TekeT poMaHca He OTMedeH
HH MAacTEePCTBOM, HII caMoOBITHOCTBIO 0OpasHoro pemennsa. Ho muornx unrarteaeii — n
FAMHKY B HX YHCA€ — HPHBACKAH B HEM HHTOHALMH Oe3ynpedHoil HCKPEeHHOCTH: Pedub
nAeT O Gecn])OCBeTHOM O0AHHOYECTBE HOKHHyToﬁ AEBYIIKH.

«Baabc-panrazusa» IAMHKH MMEAAd HECKOABKO aBTOPCKHIT BepcHil: MepBOHAYAABHO B
1839 roay manucana aaa goprenuano. B 1845 - moapnaAca ee opKecTPOBLII BADHAHT.
[Tocaeanasn pejakuusa OpKeCTpoBOro Bapuanta - 1856 roa, csazana ¢ umenem
.M. Aeonoroii. 9 mapra 1856 roga B Anexcanapunckom rtearpe C.-Tlerepbypra
cocrogaca OecripuMepublii 1o pasmaxy Oenepuc 22-x AerHeil NEBHLBI, MOAHOCTBIO
MOATOTOBAEHHBII PAMHKON. /A Hero KOMImo3uTop MpH BCEX HEAOMOTAHNAX 1 zaborax o
NPHOAHKAIOMIEMCA OTHE3JE 34 TPAHHIY, 3ABCPIIHA K 0/KIAAeMOIl JaTe OAMH U3 AVYIILIIX
CBOHX HIEAEBPOB — MOCAEAHION Peakuuio «Baabca-panTasmii», KoTopas M 3aBepiiaer
nporpammy Ancka «Myseikaabnan akagemusas M. . TAannxm».

Esrennii Aesamies

Oxone 10 nem nasad n enepsvie NOINAKOMULCA ¢ NOANLIM cnuckom covunenuit M. H.
Tnunku. Okasarocs, wme MHONCECMB0 NHOUIEE0eNWIL NePE020 KAACCUKA PYCCKOU MYIbUKU
abcomomMHe He IHAKOMbBL HU MHE, HU MUPOBOMY MY3OIKAIbHOMY coobujecmsy (a eciu
IHAKOMBY, O MONLKO N0 NA3BaANUI0) NG MOU NMPocmoil npunune, Wmo o NoIHOCINGIO
OMCYMCMEYIOM Ha cospesmennom poinke seykozanucu. Ipuvem peuv udem npexcoe cezo o
COMUNEHUAX ¢ Yuacmuem opxecmpa (ne menee 10 napmumyp).

Cpedu npouux npoussedenuil Moe BHUMAHUE NPUSICKAA HEOKOHUCHHAA MWHOWECKARA

cumgponus Fnunku, nad xomopoii on padoman e 1823-24 200ax. Io cuacmoio, napmumypa
ee boina uzdana 6 00HOM U3 MOMOB NOAHO20 COBHANUA COUUNEHUTL KOMNOIUMOpa.
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Omnpasnance 8 bubLUOMEKY ONA IHAKOMEMBA € IMUM COUNUNEHUEM, A Gl YoeHcOeH, wmo
naiidy newmo nespence, Ppazmenmapoe u ne noddawoweecs “pecmaspayun’ - unaue g ne
MO2 0BBACHUMD MOM harxm, wmo 00 cux nop HUKMO He NHIMALCA OPOPMUMD KAKYI0- AUHO
UCNONHUMENbEKYI0 8epeuto nepsoil pycekoii cumgporun. Kakoso e bvuo moe yousienue,
Ko20a A yeuden MOAMYIO, UIOOUANIOWYIO  uHmepecHetumumu  udesamu  napmumypy,
COUHCTNBEHHUBIM. CYULCMBEHNDIM HEOOCMAMKOM KOMOPoil 0biaa ee HeaasepueHnocm.

Cumporusn cocmonna us BCMyNALHUR U Mpex Pazdeaos - mpex WUKL08 sapuayii na pycexue
napoduvie memwvr. Themuil pasden wne Gt Henochedcmsenno c6asan ¢ NHeOnOyuUMIL,
BOIMOJICHO, 3MO GbIL ALGMEPHAMUSIHOIL 6APUANI NEPBO2O YUKLA BaAPUAYULL, B03MOINCHO,
Fnunka npeonorazan couunumo 0onoIHUMERLHBE PasOennt Popmbl, He COXPAHUBWULCA A
oymace. Ho u 6 dowedwem 0o nac sude cumonus npedcmasiana coboll enoine
JCUIHECTOCOBHYI0 MY3LIKAIOHYI0 Konyenyuto. Tuasnwo npunyunom ceoeii pabomwvi a
CUUMAL MAKCUMGIOHO BO3MONCHDIL OMKA3 0M COMUHEHUA we20-1ubo “3a Taunky”, pasno
K@K w 0MKa3 0m Nonuimox oKonuanus cumponu nochedcmsom nogmopenus My3uikL, yice
3@yuaswieil 8 cumoru - nosmopenus 8 yenax obecnevenun “cmpoiinocmu popmer”. Mue
Ka3aaoch NPasurbHmm s 0obasumy Kax MONCHO Oonee Kpamxoe 3asepuienue
obfrorgarowgemyca “na noarycnose” mpemvemy paszdeny. H yice npu nepsom snaxomemee ¢
cumonueti. Mol 832nA0 YNAL HA NOMEWEHHBIE 6 CHOCKe 6 Makmos 06e3ycnosno
3AKMOUUMENHO20 Xapaxmepa, svruepriymbix Iiunkoii us napmumypvr smopozo pasdera.
A pewun 80cnone308aMbeA UMU OV OKOHUAHUA cumbonuu, wmo - npu scell enoprocmu
MAKG20 PewenuUn - KaICemen Mne NPeonoumumenrvuell. moeo uau uwnoze “0ocouunenusn’
MO MYILIKU.

Taxum obpaszom, sce Moe yuacmue 8 ymom npoussedenuu cserocs 1) K cozdanuio kpoueunoi
cea3xku (3 nosmopmowguecs HOML BAIMOPUBL) MeACOY BMOPLIM U Mmpembum pazderamu
cumgponuu, 2) K HYKearbhomy NoSMoperuio nociedrux 8 maxmos pyKonucu, mex maxmos,
NoERe KOMopuix pykonuce odpwisaemen (3mo nosmoperue 00Yci081en0 npeduecmayoneil
NO2UKOTL OBUNCEHUA MYIBIKU - KaxcOpe 8 maxmos 8 weli nosmopsomen), 3) « dobasrenuto
8 KOMYe couunenus 6 maxmos, sviuepxuymox I'nunkoii us cpedne2o pasdena cumgorun u
8 dooprecmposke smux maxmos - y Fnunku svinucanst iuuto napmuu Ix w 2x ckpunox
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(Qarowgue secoma AcHoe nfiedcmasrenie 060 ceil opkecmposoii mxanu) u 4) K yemparenuro
MERKUX Hescnocmeti u npobenos 6 napmumype eceli cumponuu, e mpedyowux ocodvix
Kommenmapues. Ciywasn 3my My3biKy, 8bl MoXdceme Obimb Y8efervl, Umo cabiuume 1uis
mao, umo couurero Inunkoil.

Asa manya, e eowedwue & onepy “Kuzuv 3a wapa”, Guiiu moAHOCMBIO COUUMENDY
Tnunkoit. He, x coxcarenwwio, 8 mnapmumype smux manyes (ocobenno nepsoeo - ¢
conupyroweii cKpunkoil) 0cmanocs MHO20 NYCMBIX MECM, U MOA Padoma 3aKiOUaracs 8 ux
sanoanenuu. Pedaxyusn smux manyes, nomewennas 6 cobpanuu couunenuii Inunku,
npedcmasasemes Mue HecKOAbKO NOCNEWHOU U MAL0 COOMBEMCMBYIOWel opKecmposomy
cmuno nunku. B oceoeil pedaxyuu a, xax Mmoe, cmapaics 6onee nociedosamenvuo
NHUOEHACUBATBCA NPUHYUNOE OPKeCMPOBKU 3020 YOUSUMENDHOZ0 MAcmepa.

ITerp Kanmon
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Ilasnos Hukonaw @uaunmosuy

(1803-1864) : «<He nazwisaii ee Hebecroi»

(1834)

Omna Gesrpermserx CHOBHACHUN

Tebe na Aoxke He omaer

W aas nebec, kak 4o0pbii renui,

Toeit aymu ne cbepemxer;

C Hel MUD APYroW, HO MUD MPEACCTHBIN;
C Heii racHeT Bepa B AYHIIHH Kpai...

He naspisai ee nebecnoi

H y seMAM ne orHuMali!

Her y nee GeciAOTHBIX KPBIAKM,
Y106 0TAEAUTHCA OT AIOAECH;

OmHa — CHAHBE PO3 U AUAWH,
IIBeTymmx AAS 3EMHBIX OUCH;

Ona MauuT BO Xpam 4y eCHbIH,
Ho s1oT Xpam — He CBETAbIH pail...
He nassoiBait ece nebecnoi

H y seman ne ornumaii!

Brasauce B TpOH3UTEABHBIE 09U, —
He nebowm cersites onm,

B HHUX CCTb liel]paBeAH])Ie HOYH,

B HHUX €CTh My‘II/ITe]\I)HbIe AHN.
IToz TpoHOM KpacoTnl TEACCHOH
CBATBIX MOAHTB HE 3/KHTAM. ..

He naswsiBaii ee nebecnoit

H y 3eman ne ornumaii!

Ona ue anrea-ueboKUTEAD, —

Ho, o A1006BUM ee MoAs,

Kak moMHHTB TOPHYIO OGHTEAD,

Kaxk smare, uro nebo, uro 3eman?

C el Mup APYTroi, HO MUDP TIPEACCTHBIH,
C meit racHeT Bepa B AYUIIMNA KpaH. ..

He nasbisaii ee nebecHoit
W y seman He oTHMMaii!

Kyxoasamak Hecrop Bacmanesmu
(1809-1868) : «<KoapiGeasnan» (1840)
Cnu, MOM aHTEA; IOYHUBAH,

fAcHbIX TAQ3 HE OTKPbLIBAH,

Baro, Gaomku, 6aio;

Baw, 6aomku, Gaiwol

He cnumb, a spems yaerur,
H rposuo tyun cobepyrcs,
H - crpacru npocnyres,

H Gypsa muU3HM 3aKATTHT.

Crracu w1 coxpaHu ero

Or Gypm, Beemorymmii!

Pacceit semubix sBoanenuit Tyun M ruxum
CYACTbEM OCEHHU,

Bao, baomku, 6awo;

Baio, 6atomku, 6aio!

Uy! Ha nopore cabien myw...
Bparm HPUILIAM, CTYYATCA B ABEPH. ..

CTpasaHpsa U IOTEPH,

Poii crpammpx rpes

H ropbrux aym.

Crpasanbs, ;KEPTBLL U IOTEPH.

Criacu 1 coxpamu ero

Or Gypu, Beemoryumii!

Pacceit 3eMHBIX BOAHEHUIT TYUn
W ruxum cuacrbem oceHH.
Baio, 6alomrku, 6Gaio.

Baio, Gawowku, 6aio!
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HKyxosckui Bacuani AnapeeBay
(1783-1852) : «Hounom cmotp» (1836)
B asenazuare uacos 1o Houam
W3 rpoba scraer Gapabanmiuk;

H xoaur on B33 u BHIEPEA,

M Gber oH 1POBOPHO TPEBOTY.

H B Temubix rpobax H6apaban
Moryuyio byaur nexory:

Bcraor Mmoroaun ereps,

Berawor crapukn rpenagepoi,
Beraior u3-1oa pyccKHux CHEros,

C POCKOUIHDBIX MOAEH HTAAUNCKHX,
Beraior ¢ appukanckux crenei,

C ropiounx neckos Ilarecrummr,

B ABeHAAIIATDH 94COB TIO HOYAM
Boixoaut Tpy6at u3 MOTHABL
H cxkauer ou B33 u Briepea,
H rpomko Tpybur on Tpesory.
M B remubix moruaax Tpyba
Moryuyio koaauny 6yaur:
Ceapie rycapsl BCTAIOT,
Beraior ycaun Kupacupsi;

H ¢ cesepa, ¢ ora Aerr,

C BOCTOKA M € 3anaa MIATCH
Ha AerKux BO3AYIIHBIX KOHAX
Oaun 32 Apyrum aCKagpomsl.

B aBenaauars 4acos o HOYAM

H3 rpo6Ga Bcraer HoAKoBoel;

Ha nem ceepx MYHAUPA CIOPTYK;

On ¢ MAAEHBKOU IAAIION W INTIATOM;
Ha crapom xoHe GoeBoM

On mMearenHo eger 1o GppyHTy:

M mMapmaast eayT 3a HUM,
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M eayr 32 HUM aABIOTAHTEI;

H apmusa uectnb oTgaer.
CranosHTCS OH NIEPEA HEIO;

H ¢ My3BIKOIT MUMO €10
ITpoxoaAT MOAKM 33 ITOAKAMH.

H Bcex reneparos cBoux

ITorom on B Kpys;koK cobupaer,
M GAmKHEMY HA YXO caM

Ou wernyer napoAb CBOH M AO3YHI;
W apmum Been oTaaior

OHU TOT IAPOAbL M TOT AO3YHI!

H ®pannus — TOT UX MAPOAD,
Tor rosynr — Cpartas Eaena.
Tak K crapbiM coagaTaM CBOMM
Ha cmoTp remepanbnbiii ns rpoba
B aBenaauars 4acos mo HouaM
Bceraer umneparop yconmmi,

HKaposckaa I0ana Barepuanosaa
(1824-1883) : «T'b1 cKOpO MeHA
mo3abyzems» (Mexay 1844 u 1847)
Tor ckopo mena nozabyaemn,

Ho s ne 3abyay rebsa;

Ter B sku3HM pasaobuib, MOAOOHIID,
A g — auKoro, HuKoraa!

Tl HOBBIE AMIJA YBUAMIID

W nospix apyseit usbepenn;

Tor HoBBIE TYBCTBA Y3HACIID

U, momxer ObITh, CH2ACTHE HAWAEUID.
A — Tixo u rpycTHO cBEpHIAID

bes pasocreit ;ku3HenHbii 1y T,

H kak a a0b6A10 1 cTpajaio —
Y3naer Mmoruaa ognal



Onsra Cengepckas, CONpa=o

Poanaace B fIpocaasae. OKoHuHAA My3bIKaAbHOE yunauie uM. Cobunosa B Apocaasae
10 KAACCY BOKaAa — negaror beicrposa Huna Bacnaberna,2000. Oxkonunaa AxageMiuio
MOAOJBIX OTEPHBIX MEBIOB MapHHHCKOTO TeaTpa XYAOKECTBEHHBI PYKOBOAUTEAD
Aapuca I'epruesa.

B 2008 okonunaa Cankr-IlerepOyprekyio KOHCEPBATOPHIO 110 KAACCY BOKAAA — IIE€4Aror
Hapoganasn aprucrka Poccnn, Aaypear MemxAyHApoAHbx KoHKypcos Konamnna Oabra
Jvnrpuepna. Aunaovant MexgyHapoaH0To KoHKYpca onepHbix nesnos Klaudia Taev
2005 roa B Dcronun. Beictymasa ¢ coapHbiMu Konnepramn B Cankr-llerepGypre,
ITapmxke, Konenrarene, Xeascuuku, bepanue, Bene, 2006.

Aaypear 1 mpemmn MC}KAYHHI)(),Z[HOFO KOHKYPCA ONEPHBIX MEBLOB T'epapt Anccnep, Hrio
Mopr, 2008. C wmapra 2010 Oapra npuraamena B cocras nepnos Llentpa
Cosepuiencrsosanus Ilaacuao Jdomunro B Palau de les Arts Reina Sofia B Barencnn (
Hcnanus) nog pykosogcreom aupiaképa AasGepro Jseaant. Takxke ona Gbiaa
yuactHukom Axazemun Poccunn B Iesapo na onepnom ¢gecrusare Pocennn B moae 2010
noa pykosoacrsom Mascrpo AasbGepra /Jseagwr. 2 Oxrabpa 2010 Oabra Oyaer
HCIOAHATD A€610THYIO POAb MaTtnAababl B onepe «Buabreabm Teaap» Poccnnn ¢ Mascrpo
Annbepro /seagoii B La Coruna Opera (Mcnamm).

Anuna lllakupoBa, MEIIT0-cOMpPaHo

CoAHCTKA MOCKOBCKOTO Tearpa «Pycckas omepa» (¢ 2008). Beimycknuna Kasanckoii
roCyapcTeeHnol Koncepsatopun nvmenn H.I JKuranosa (2003). Aaypear I1 npevun 11
MemayHapoanoro KOHKypcd KaMepHbIX NEBLOB M KonneprMeiicrepos nmenn Pflxuna B
Kasann (2007). Aunaomant Beepoccniickoro konkypea umenn H.CaGurosa.

B penepryape nesuust: naprun Kapmen (buse «Kapmen»), Map¢or (Mycoprexuii
«XopanmuHa»), Iloanas (Yafikoscknii «Iluxkosaa gama»), Oaprn (YafikoBckuii
«Eprenmii Onerun), 2 u 3 aamer (Mouapt «BoamebGuas daeiita»), Magaarennt (Bepan
«Puroaerro»), Yaspukn (buse «bar-mackapas»), Azyuensl (Bepan «Tpybaayp»), Aoasl
(Mackanbn «Ceabckan uecTb»), Konwakosunl (bopoamn «Kuoass Hropb»), Aeas
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(Pumckuii-Kopcakos  «Cnerypouka»), Awbammn (Pumcknii-Kopcakos «Ilapckas
Hesecta»), Kepybuno (Mouaprt «Cpaanba @urapo»), l'enzeans (Xymnepaunk «Ipereas n
I'ensean»), llnukapku u Mapunst Mumunek (Mycoprekuii «bopuc F'ogynos»)

B 2006-2008 — cryasentka llentpa onepnoro nenma aanner Bummencroii. B 2008 ¢
IlenTpom oTepHOTO MTeHHA TaCTPOANPOBAAA B boarapnn, @pantmm, lepmannn, Urtaann
n Mekcuke, npunanMana yyactue B Gecrupase pycckoii kyapTyphr B I0AP (2009). B 2008
¢ 00begHHEHHBIM OPKECTPOM MOCKOBCKOI 1 OMCKoIl puaapMoHmii 1o yrpasaeHHeM
10.CuMon0Ba HCTIOAHHAA MAPTHIO aAbTa B KanTate 11.H. Yalikopckoro «Mocksa». B 2009
VYACTBOBAAA B KOHIEPTAX, NOCBAMIEHHBIX |53-A€THIO TeaTpaAbHO-KOHIEPTHOIO 3aAa
«Reithalle» (Mionxen) n ®ecrtupare Poccmiickoro HalHOHAABHOTO opKecTpa (1Mog
ynpasaennem M. ITaetnéna).

B OGAmKafmNX TBOPYECKHX MAAHAX COAICTKH - yUacTHe B IIOCTAHOBKE omepbl «Boprc
Toaynos» M.Mycoprckoro u ucnoanenun Pexsuema /. .Bepan B Baaaonckoii
Kopoaesckoii Onepe B Abexe (beabrnsa, 2010) n na MexayHapoanom ¢ecTupare B
Canrangepe (Mcnanma, 2010), a Takske ydacTue B mocranoske oneps «bopnc Fogynos»
(duam, 2011).

Ilerp Horuxog, 6ac

ITerp Hosukor poanaca B Mockee B 1978 rogy u okonunA obydenne B MocKoscKoit
koncepsatopun B 2007 rogy B Kaacce npopeccopa A. Aomaxa. B revenne obyvyenus B
KOHCEPBATOPHH aKTHBHO YYACTBOBAA B NOCTAHOBKAX ONEPHOIO TeaTpa, rAe HCIIOAHSIA
poan Koaena («borema» Hyaannn), @apaada («Pycaan n Aloamnaa» lannkn), Craporo
Ipirana («Aaexo» Paxmanunosa), Aenopearo («/on JRyan» Momapra), I'pemuna
(«Errennii Onernn» Yaiikorckoro), Kopoas Pene («Moaanra» Yafikorckoro), Carvepu
(«Mouapt n Carpepu» YaiikoBcKoro).

IleBen apageTca aaypeatom MexayHAPOAHOTO BOKaAbHOTO KOHKYpca Bella Voce (2004),
rae emy Obiaa npucys#gesa 1 npemus. Becnoii 2008 roga npunsaa yuacrue B Boakckom
Typre Poccuiickoro HaIMOHAaABHOTO OPKECTpa noA pykosoJcTeoM Muxanaa ITaernesa,
B PAMKAX KOTOPOro uenoAnuA poas Craporo Heirana B onepe C. PaxmMannHoBa « AAEKO».
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Hapa Korosanor, ckpunka

Habsa Konosaaos poguaca B cembe MyssikanTos B Hosocubupeke B 1977. B 7 Aer on
HauaA yuauTeca y npod. 3axapa bpona n nmosanee y npopeccopa Arexcea I'eosaepa. B
®TO OH CcTaHoBHUTCA mobGeauteaem Beepoccniickoro kouKypca n MexgyHApOAHOTO
KOHKypca ckpunaueii um. Benapckoro. Ilosamee on yuuaca v upodeccopa Jopol
lIsapubepr 8 Benckoit AkazeMnn My3bIKH.

Habs gaBaa kouueprst B Poccun, a taske B Esponie u bpasuann, Mngonesnn, Kopee n
Anmonnn. OH BRICTYNAA € TAKIMH NPECTHAHBIMI OPKECTPaMi, Kak «Buptyossr Mocksbi»,
Kamepublii opkectp Hugeparanackoro Pagno, Mockosckuii kamepnbtii opkectp Musica
viva, Cumponnuecknii opkecrp Kaneaawr C-TIlerepbypra, TocysapcrsenHsiii
Mockoscknii Cumponndeckuii opkecrp, Mspanabckuii guaapMoHIYecKiii opKecTp 1o/,
YHPABACHHEM TAKHX ANPIGKEPOB, Kak B. Cnnsakos, X. Boasg, 3. Mera, Mo Aesn. Kak
KaMepHBIH HCIOAHHTEAb OH BBICTYIAA € TAKHMHI H3BECTHBIMH HCTIOAHHTEAAMI, Kak A.
Pyann, 10.bamver, A. llengunep, /. HsapnGepr, C. Mccepanc, M. Maiickmuii.

H.KoHOBAAOB yuyaCTBOBAA BO MHOTHX IPECTHKHBIX MEKAYHAPOAHBIX (PECTHBAAAX,
garmcar 2 komnaxr-gucka. C 1997 on spasercs konueprmeiicrepom M3panabckoro
DUAAPMOHIYECKOTO OPKECTPa 104 yipasaennem 3. Mera.

Buranmit Hazapogs, ro6oi

Boirycknnk MockoBckoil rocygapersennoii koncepsaropun um. IT. M. Yaiikosckoro
(xaacc npogeccopa I'. 11, Kepenuera u npogeccopa A.10. YTkuna). B roapr yueObr ABasAcs
crunenuarom  Mexaynapoanoro OaarorsoputeabHoro ¢onga B. Cnubakosa u
baarorsopureasnoro obmecrsennoro ¢ponga «Horwie nmenar.

Aaypear Mockosckoro xounkypca roboucros n  KaMepubix ancamObGaeii  (1998),
MOCKOBCKOTO MERAYHAPOAHOTO GECTUBAAA MOAOABIX coAancTon (2000), Beepoccniickoro
OTKPBITOTO KOHKYPCA HCIOAHUTEACH Ha AyXOBBIX M VAAPHBIX HMHCTpyMeHTax (CaHkT-
ITerepGypr, 2000), aunromant BeepoccHiickoro oTKpeIToro KoHKypcea «Hosble nvena»
(Mockea, 2000).



Buraanii Hasapos seger akrHBHYIO COABHYIO JesaTeAabHOCTh B Poccun u 3a pyGeskom,
BBICTYITAET KAK COAHCT € CHM(POHHYECKHMH W KaMEePHBIMH opKectpamu Poccnn, takumn
Kak Poccuiicknii nanmonaasnsiii oprecrp, l'ocygapcersennsiii cumpoHIIeCKHi OpKecTp
«Hopaa Poccua», Kamepnniii oprecTp «9pMuTaK», AKaJeMIYECKHH KaMEPHBII OPKecTp
Musica Viva. Yuaacrauk gectupars I'mgona Kpemepa B Aokkenxayce (2009).

C 2001 roga — coaucr ancambaa cospeMmennoii mMyspikn «CrTyaua HOBOI My3bIKH»
(XyA0/KECTBEHHBIH PYKOBOAMTEAD — 3aCAyskeHHBIH aprict Poccnn, npogeccop HMrops
Jponos). B asrycre 2005 roga yaoctoen npemun European Foundation for Culture
(T'epmanmsa, Bucbaaen). C 2003 roga — aptier Poccuiickoro HAIMOHAABHOTO OPKECTPA.

Musica viva

Mockosckmii Kameprpiii oprecrp Musica viva Geia cozgan B 1978 roay B ropoge
Baagumup ckpumauom u gupimxkepom Buxropom Kopnrauésmim. C 1988 roga mm
PYKOBOAUT U3BECTHBIH BHOAOHYEAHCT, THAHUCT U Aupuskep Arekcangp Pyaun.

Ceroana Musica viva - 0AHH H3 caMBIX BOCTpPeBOBAaHHBIX B cpede NMPOoPecCHOHAAOB H
A00uMBIX  nyOAHMKOIL  KaMepHBIX  KOAAeKTHBOB  Mocksn.  Ero coawmcrer  —
BBICOKOIIPO(ECCHOHAABHBIEC MY3BIKAHTLI, B PENEPTyape KOTOPBIX MY3bIKA PAZAMYHBIX
CTHAEI 1 7KaHpPOB: 0T 6APOKKO 40 COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPCKHX ONYCOB H A7Ka3a.

B reuenue muorux aer oprkecrp Musica Viva nocaesoBaTreAbHO NPOBOAUT Kypc Ha
HCTOPI/[‘ICCKI’I l{Op]’)eKTHOC HCIIOAHEHHE M)’SbIKaJ\bl'lbIX HPO['ISBGAEE'I}Iﬁ. Ero «BusutrHOil
KAPTOYKOi» CTAAO TPEACTaBAcHHE NYOAHKE MAAOH3BECTHBIX HAH paHee He
HCHOAHABIIHXCA COYMHEHUIT.

IToCTOAHHBIMH CIIEHHYECKHMH TapTHepaMH OpKecTpa ABAAIOTCA DAanco Bupcaragsze
(poprennano), Haraaua I'yrman (BuoArondean), Jdennc Manyep, Huxoaaii Ilerpos,
bopuc bepesorcknii, Arerceit Arobumos (poprennano), Cepreit Cragaep (cKprumka),
Angpam Agopuan (paeiita, lepmanna), MUszabear @aycr (ckpunka, I'epmanmsa), Pyan
JUAbTHHC (BHOAOHYEAD, Beabrus) u ap.
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Musica Viva — uactelii rocrth MEKAYHAPOAHBIX MY3BIKAABHBIX (pectusareii B Typunmn,
Ouuaauaun, Cpannnn, Fepmannn, Hugepaanaax, Uraann, Mcnannn, CAOBeHNH 1 T. 4.
B aktuse opkecrpa — Goaee 20 koMnakt-auckos, o storo CD, nocsamennoro M, M.
T'Annke, Fuga Libera BBIMTYCTHAA ABE 3ammcn opkectpa Musica Viva, oann - Muposbie
npeMbepel pycckoro kommoszutopa Aaaboesa (FUGH39), a ¢ apyroii - B Buge KaTaaora
CD — sanuch Konuepruoro ucnoanenna Cumdonnii Nel u 6 Berxosena (FUG564).

Anexcanap Pyaun

Anexcangap Pyaun poanacs B 1960 roay s Mockee. 3akomaun MITH nm. 'mecunbix no
KAACCY BHOAOHUEAH U (POPTENHAHO, NPOAOAKHA obpasosanne B MOCKOBCKOil
KOHCEPBATOPHH (aupHAHpoBanue, Kaace Jmurpna Kuraenko). loGeaureas MHOTHX
MEKAYHAPOAHBIX KOHKYPCOB, B ToMm uncAe Koukypca nm. IT. M.Yaiikosckoro B Mockee.

AKTHBHO TacTPOAHPYET [0 BCEMY MHPY KaK COAHCT M AHPHZKED, BBHICTYNAA C BeAYIIIHMH
epponeiickumMu  opkectpamu. I[locToAHHBIT YyYaCTHHK KPYIIHBIX MEKAYHAPOAHBIX
My3bIKAABHBIX (pecTuBareii, npoxogdamwmx so @panunn, Huzepaangax, Hraanu,
TI'epmannmn, Typmm, Makegonun n Ap.

C 1988 rosa reopueckas JAeATeAbHOCTh Aaekcanjpa Pyauna nepaspbiBHO cBsizaHa C
MockoBcKHM KaMepHbIM opkecTpoMm Musica Viva. Aw06oBb croamunoii myGanmkn
cHHUCKaAH Kouueptsl abouemenrthHoii cepun «lllegeBpsl 1 1peMbepbl», KOTOpasn
nposoAutca B boapmom 3are Mockosckoil koucepBatopun c¢ 1998 roga. Ilo
npuraamennio Aaexkcanapa Pyanna Poccuio Bnepsbie HoceTHAH KOpu@en ayreHTHIHOTO
ncroanuteabcrsa Kpucrogpep Xorsya n Pogxep Hoppunrron.

Sacayrn Anexcanapa Pyansa npunecam emy 3sanna Hapoanoro aprucra Poccnmn,
Aaypeara locyaapcreennoii  npemun, Aaypeara Ilpemun  Mspuun  MoCKBBHI.
HCIOAHHTEABCKYI)  ACATEABHOCTL OH  COUETACT ¢ MPOCBETHTEABCKOIH, ABAAACD
npodeccopoM MOCKOBCKOI KOHCEPBATOPHH H YYACTHHKOM MHOTHX OOIIECTBEHHBIX M
6AAaroTBOPHUTEABHBIX AKIHIT.
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