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«Comme ce modernisme de I’esprit, tous les raffine-
ments de ce remue-ménage préoné se combinent
d’une fagon absolument organique avec tout ce qu’il
y a d’atmosphére musicale dans cette partition, tout
ce qui évoque une humilité primitive, le Moyen
Age, la parcimonie, le souffle d’outre-tombe, les
cryptes, les squelettes!» Ainsi caractérise Thomas
Mann la légende musicale «Palestrina» dans ses
«Betrachtungen eines Unpolitischen». «Palestrina»,
I’ceuvre principale de Hans Pfitzner, fut créé le 12
juin 1917 au «Prinzregententheater» de Munich sous
la direction de Bruno Walter. Chacun des trois actes
est introduit par un prélude qui illustre, par les
moyens de l'orchestre, les événements qui se dérou-
lent a I'intérieur de 'opéra et qui font écho de fagon
trés personnelle 2 la lutte de son créateur — Pale-
strina comme alter ego de Hans Pfitzner.

Avec sa juxtaposition d’anciens modes ecclésiasti-
ques et d’harmonies modernes, le prélude au pre-
mier acte évoque la transcendance du héros, le «mo-
tif de la sympathie créatrice avec la mort» (Thomas
Mann).

Le theme pompeux du Concile de Trente, déja an-
noncé a la fin du premier prélude, constitue 1'é1¢é-
ment central du prélude au deuxie¢me acte, qui com-
mence par la description des différends politiques
de I’'assemblée ecclésiastique et anticipe la fin turbu-
lente de cet acte avec des coups de couteau et de
fusil. Ce prélude, qui représente la pression et 'agi-
tation du monde, contraste nettement avec ses deux
voisins, le premier et le troisi¢éme prélude, qui respi-
rent la paix intérieure et la solitude.

Le dernier movement du triptyque symphonique
dépeint I’ame de Dartiste solitaire et résigné, qui a
surmonté les contingences du monde réel.

Pour une mise en scéne de «Kéthchen von Heilbronn»
de Heinrich von Kleist au Deutsches Theater de Ber-
lin en 1905, Pfitzner composa une musique de scéne
en cinq parties. Les mélodies marquantes et les ri-
ches sonorités romantiques de 'ouverture a ce «grand
drame historique et chevaleresque» nous introdui-
sent dans le «monde plein de chevaliers gaillards,

d’échauffourées joviales avec des épées et des che-
vaux», selon la propre caractérisation du compositeur,
formulée dans un commentaire sur I’ceuvre. La se-
conde partie décrit la révélation que Kathchen est la
fille de ’empereur, annonce faite «dans cette nuit ter-
rible, dans laquelle le chevalier gisait, assailli par la
fievre, dans son chateau de Strahl». La partie finale
de I'ouverture anticipe la fin heureuse de I’action.
Deux interludes pour orchestre tirés de I'opera ro-
mantique «Die Rose vom Liebesgarten» (La Rose
du Jardin d’Amour) de Hans Pfitzner, écrit en 1897—
1900 et créé a Elberfeld en 1901, mettent en lumiére
la richesse débordante de I'invention musicale de
cette partition, la plus somptueuse de Pfitzner. Mal-
heureusement, le livret du magicien et philosophe
James Grun, influencé par le symbolisme, est telle-
ment dépourvu de naturel et bourré de «Wagnéris-
mes» linguistiques, que I'opéra ne pourrait plus se
maintenir sur la scéne aujourd’hui.

Le «Bliitenwunder» (Miracle des fleurs) est la ver-
sion de concert de la scéne en ré bémol majeur dans
laquelle la vierge du Jardin d’Amour bénit le monde:
«Une pluie délicate de fleurs blanches et bleues»
commence a tomber, puis «les murmures et les bruis-
sements» se transforment en «une tempéte furieuse;
a I'instant méme, une volée d’oiseaux blancs se dis-
perse précipitamment sur le lac. (...) Ensuite le
bruissement cesse et une grande tranquillité s’ins-
talle.» Le printemps fait son entrée dans le monde.
La «Trauermarsch» (Marche funébre) est 'introduc-
tion lente en si mineur a I’épilogue scénique de I'o-
péra. Ses themes se réferent a Siegnot, le guardien
du Jardin d’Amour et le héros de l'opéra, qui est
tombé en se battant avec le «Nachtwunderer». Le
défunt est ressuscité dans I’épilogue.

Les ceuvres de cet enregistrement, choisies parmi
trois domaines de I’ceuvre créatrice abondante de
Hans Pfitzner, attestent I'énorme variété mélodique
et la splendeur des coloris sonores dont disposait ce
compositeur post-romantique, si souvent affublé de
I’épithete simpliste d’«esthete du son».

Peter P. Pachl (Traduction: Roger Clément)



“How absolutely organically the spirit of modern-
ism, the artfulness of all this advocated bustle and
turmoil are suffused in this Romantic score with a
musical atmosphere evocative of primeval humility,
Middle Ages, barrenness, sepulchral emanations,
crypts, skeletons!” This is how Thomas Mann
characterized the Musical Legend “Palestrina” in
his “Betrachtungen eines Unpolitischen”. “Pale-
strina”, Hans, Pfitzner’s major work, was first per-
formed in the “Prinzregententheater” in Munich
under the direction of Bruno Walter on 12 June 1917.
Its preludes to each of the three acts symphonically
illustrate the events which transpire within this
work, a self-revelatory mirror of its creator’s strug-
gles — Palestrina as Hans Pfitzner’s alter ego.

With its juxtaposition of old church modes and mod-
ern harmonies, the prelude to the first act depicts
the transcendence of the hero, the “motif of the
creative sympathy with death” (Thomas Mann).
The pompous theme of the Council of Trent, already
anticipated at the end of the first prelude, consti-
tutes the focal point of the prelude to the second act,
which begins with the description of the political dif-
ferences within the ecclesiastical assembly and con-
tains forebodings of the tumultuous end of this act
with gunshots and a knife fight. This prelude, which
represents the pressure and stress of the world, is in
marked contrast to the inner peace and seclusion
conveyed by its neighboring pieces, the first and
third preludes.

The final movement of the symphonic triptych de-
picts the soul of the resigned, solitary artist, who has
transcended the real world.

In 1905, Pfitzner composed the incidental music in
five sections to Heinrich von Kleist’s “Kéthchen von
Heilbronn” for a production of the play in the Deut-
sches Theater in Berlin. With its striking melodies
and Romantically lush sonorities, the overture to the
“great historical and chivalric play” leads the listener
into a “world full of raucous chivalry and cheerful
skirmishes with swords and horses”, according to the
composer in an elucidation of his work. The second

section of the music relates the “announcement”
that Kathchen is a daughter of the emperor. This
revelation is made during “that harrowing night in
which the knight, deathly ill, racked by fever, is pin-
ing in his castle in Strahl”. The closing section of the
overture anticipates the happy ending of the play.
Two orchestral interludes from Hans Pfitzner’s
Romantic opera “Die Rose vom Liebesgarten”
(The Rose from the Garden of Love), written in
1897-1900 and first performed in Elberfeld in 1901,
illustrate the profuse richness and strength of the
musical inventiveness in Pfitzner’s most sumptuous
score. Unfortunately, the artificiality and linguistic
Wagnerisms of the libretto by the magician and
philosopher James Grun, who was influenced by the
Symbolist movement, just about preclude the revi-
val of this opera today.

The “Bliitenwunder” (Miracle of the Blossoms) is
the concert version of the scene in D flat major in
which the maiden from the Garden of Love blesses
the world: after “a delicate shower of white and blue
blossoms”, the “whispering and rustling” turn into
“a raging storm. At the same moment, a flock of
white birds scatters over the lake. (...) Then the
thundering ends and gives way to a great stillness”.
Spring makes its entry into the world.

The “Trauermarsch” (Funeral March) is the slow, B-
minor introduction to the scenic epilogue of the
opera. Its themes refer to Siegnot, the guardian of
the Garden of Love and hero of the opera, who has
perished in his struggle against the “Nachtwunde-
rer”. The fallen hero is resurrected in the epilogue.
The three categories of works selected here from the
extensive compositional output of Hans Pfitzner il-
lustrate the thematic diversity and the sumptuous
sonorities of the works of this post-Romantic com-
poser, often simple-mindedly labeled as an “aes-
thete of sounds”.

Peter P. Pachl (Translation: Roger Clément)



,Das seelisch Moderne, alles Raffinement dieses
Vorhalt-Geschiebes, wie rein organisch verbindet es
sich mit dem, was musikalisches Milieu, was also de-
miitig-primitiv, Mittelalter, Kargheit, Grabeshauch,
Krypta, Totengerippe ist in dieser romantischen Par-
titur!“ So umreift Thomas Mann in seinen ,,Be-
trachtungen eines Unpolitischen“die Musikalische
Legende ,,Palestrina®. Die drei Vorspiele zu Hans
Pfitzners am 12. Juni 1917 im Prinzregententheater
Miinchen unter der Leitung von Bruno Walter urauf-
gefiihrtem Hauptwerk zeichnen symphonisch ein
Abbild der inneren Vorginge der Oper, die bekennt-
nishaft das Ringen ihres Schopfers — des Palestrina
als dem alter ego Hans Pfitzners — widerspiegelt.
Das Vorspiel zum ersten Akt zeichnet — mit Verwen-
dung alter Kirchentonarten neben neuzeitlicher
Harmonik — die Transzendenz der Titelfigur, das
“Motiv der schopferischen Sympathie mit dem
Tode* (Thomas Mann).

Das bereits am Ende des ersten Vorspiels anklin-
gende, pompédse Thema des Konzils von Trient bil-
det auch den Mittelpunkt des Vorspiels zum zweiten
Akt, das mit der Schilderung der politischen Diskre-
panzen der kirchlichen Versammlung beginnt und
antizipiert, daB dieser Akt mit einer Messersteche-
rei und Schiissen endet. Als Mittelsatz der drei Vor-
spiele reprisentiert es das dringende Element der
Welt im Gegensatz zur abgeschiedenen inneren
Ruhe, die das erste und das dritte Vorspiel atmen.
Der SchluBsatz des symphonischen Triptychons
zeichnet die Seele des resignativ einsamen Kiinst-
lers, der die reale Welt iiberwunden hat.

Fiir eine Auffiihrung von Heinrich von Kleists ,, Kéth-
chen von Heilbronn“am Deutschen Theater in Berlin
komponierte Pfitzner im Jahre 1905 eine fiinf Num-
mern umfassende Schauspielmusik. Die Ouvertiire
zu dem ,,groRen historischen Ritterschauspiel“ fithrt
mit ihrer pragnanten Thematik, ihrem romantischen
Klangreichtum einin jene ,,Welt voll riidlustiger Rit-
terlichkeit, voll frohlicher Kampfe mit Schwert und
Pferd“, — so der Komponist in seiner eigenen Werk-
interpretation. Der zweite Abschnitt der Musik schil-

dert die ,, Verkiindigung®, da Kéthchen eine Kaisers-
tochter ist, ,,in die wirre Fiebernacht, in der der Ritter
auf seinem Schlof zu Strahl todkrank am Nervenfie-
ber liegt" Der SchluBabschnitt der Ouvertiire nimmt
den gliicklichen Ausgang der Handlung vorweg.
Zwei Orchesterzwischenspiele aus Hans Pfitzners
1897-1900 entstandener, 1901 in Elberfeld uraufge-
fiihrter Romantischer Oper ,,Die Rose vom Liebes-
garten“geben ein Beispiel fiir den blithenden Reich-
tum an musikalischer Erfindungskraft in Pfitzners
schwelgerischster Partitur, deren heutigem Biihnen-
leben allerdings das symbolistisch verbrimte Li-
bretto des Magiers und Philosophen James Grun im
Weg steht, mit all seinen Kiinstlichkeiten und
sprachlichen Wagnerismen.

Das ,,Bliitenwunder* ist die Konzertfassung jener
Szene in Des-Dur, in der die Jungfrau des Liebesgar-
tens die Welt segnet: “Ein zarter, weiler und blauer
Bliitenregen“ entfaltet sich, ,,Sduseln und Rau-
schen® gehen ,,in brausenden Sturm iiber; — im sel-
ben Augenblick stiebt hinten vom See ein Schwarm
weiler Vogel auseinander. (...) Dann hort das Rau-
schen auf und eine groBe Stille tritt ein.“ Der Friih-
ling halt Einzug in die Welt.

Der ,, Trauermarsch “ist die langsame h-moll-Einlei-
tung zum szenischen Nachspiel der Oper. Seine The-
men beziehen sich auf Siegnot, den Liebesgarten-
Wichter und Helden der Oper, der im Kampf mit
dem Nachtwunderer gefallen ist. Der Verstorbene
wird im Nachspiel zu neuem Leben erweckt.

Die drei hier vertretenen Werkbereiche aus dem um-
fangreichen kompositorischen Schaffen Hans Pfitz-
ners sind ein Beispiel fiir die thematische Vielfalt
und den iippigen Klangreichtum des vereinfachend
oft ausschlieBlich als , Klang-Asket“ eingestuften
Nachromantikers. Peter P. Pachl
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Die Rose vom Liebesgarten
Romantische Oper (1897-1900)

Bliitenwunder (5°04)
Miracle of the Blossoms

Miracle des fleurs

Trauermarsch (7°32)
Funeral March
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