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Cesar Franck (1 822-1 890) 
Symphonic Variations Les Djinns Piano Concerto No. 2 in B minor, Op. 11 

Belgian by birth, French by choice and of more remote 
possible German ancestry, Ctsar Franck was horn in 
1822 in the Walloon city of Liege. His musical gifts, 
obvious at an early age, were encouraged by his father, 
who saw the possibility of a career for his son as a 
virtuoso performer. Study at the Conservatoire in 
Liege and early concert performance, with 
compositions to match his father's ambitions, was 
followed by a period of respite from concert activity in 
Paris, with lessons from Antonin Reicha in the 
techniques of composition and rigorous piano 
discipline from Pierre-Joseph-Guillaume 
Zimmermann. In 1837 he was admitted to the Paris 
Conservatoire, where he began to win some 
distinction, continuing his piano lessons with 
Zimmermann and studying the organ rather less 
effectively under Franqois Benoist. The natural course 
for Frauck would have been to enter for the important 
Prix de Rome, victoly in which would have hrought 
three years study in Rome. It was, however, in 1842, 
when such a triumph seemed to lie before him, that his 
father withdrew him from the Conservatoire, now 
seeking for his son once more a career as a perfoner, 
initially in Belgium again, where it was hoped to 
interest influential patrons. Two years later the Francks 
were hack in Paris again. 

Franck's failure to impress, either as a pianist or as 
a composer, hrought in the following years the need to 
earn a living as a teacher. His marriage in 1848 to one 
of his pupils, Blanche Saillot Desmousseaux, the 
daughter of parents of importance in the Comtdie 
Franqaise, heirs to a long family theatrical tradition, 
brought a breach with his father. From now on he 
continued to earn a living by teaching and as an 
organist, at first at Notre-Dame-de-Lorette, where he 
had been married. In 1851 he moved to Saint-Jean- 
Saint-Fran~ois-au-Marais, with its fine new Cavailld- 
Coll organ and in 1858 he was appointed organist at 
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Sainte-Clotilde, where CavailM-Coll installed a new 
instrument, generally regarded as the finest example of 
its kind. It was at Sainte-Clotilde over the follo\ving 
years that Franck built a reputation as an organist. In 
1872, after a period in which he had wan the loyalty 
and affection of a group of pupils, led by Duparc, and 
during which his music had been perfomled under the 
auspices of the Socidtd Nationale de Musique, a body 
devoted to the promotion of Ars Gallica, he was 
appointed to the position of professor of organ at the 
Conservatoire. 

From the 1870s onwards Franck devoted himself 
to composition, influenced in particular by hearing, in 
1874, Wagner's Tristan ~ r l d  Isolde, which made a 
profound impression on him. At the Conservatoire he 
aroused some jealousy in his colleagues by attracting 
to his classes a group of young composers, among 
them Vincent d'Indy, one of the most devoted of the 
group known as the bartde b Frarrck, to whom their 
teacher was known as Parer Serapphicrrs. 

It was largely through d'Indy that Franck, UI 1886, 
succeeded Saint-Saens as president of the Socidti 
Nationale, after resignations from the committee over 
the admittance of foreign music. As a composer Franck 
enjoyed limited contemporary success and a concea of 
his works, given in 1887, was an under-rehearsed 
disaster during which even the Syrtphorric 'i'ariatioirs 
barely held together. The decade before Franck's death 
in 1890, however, hrought a series of works that have 
long been part of continuing concert repertoire, above 
all the Violiit Sormta, the single Syrirplton)' and the 
Syirrplronic Variatiorrs. 

The Syrrrplrorric Variatioru was completed in 1885 
and first performed in May 1886 at a concert of the 
Socitt6 National. The soloist on that occasion was 
Louis Didmer, for whom the work was written, a 
pianist who, the following year, succeeded his own 
teacher Marmontel at the Paris Conservatoire, where 



his pupils included Alfred Cortot and Robert Casadesus. 
The work starts with the presentation by the pianist and 
orchestra of contrasting motifs, followed by the 
suggestion of the theme, heard in its first full form from 
the piano. The variations lead from one to another 
without any interruption. The fust is marked by the 
return of the orchestra and the second by violas and 
cellos outlining the melody. A lighter third variation is 
followed by a fourtb in which the fust rhythmic figure 
of the work becomes part of the theme, a section that 
merges imperceptibly with the fifth variation. The sixth 
and final version of the material allows the cellos to 
play a major form of the theme, with gentle 
accompanying arpeggios from the pianist. A trill then 
leads to the final section, in which a second theme 
appears, with an interlude for the soloist and a return, in 
the symphonic manner, to earlier material. The work 
ends with the pianist and orchestra in close imitation of 
one another. 

Franck's fmt  symphonic poem was an orchestral 
interpretation of Victor Hngo's Ce qu'on entend stir la 
montagrte, completed in 1847. More significant, 
however, were his later attempts at the form, 
Les Eolides, based on Leconte de Lisle, in 1876, 
Le chasseur maudit, based on Gottfried Burger,& 1882, 
Psych4 in 1888, preceded,in 1884, by Les Djirtns, based 
on Victor Hugo, a symphonic poem for piano and 
orchestra. Hugo's poem evokes a mysterious world: 

Mr~rs, ville, 
Et port, 
h i l e  
De mort, 
Mer grise 
Ob brise 
La brise, 
Tout dorr. 

Walls, town, 
And harbour, 
Refuge 
Of death, 
Grey sea 
Where breaks 
The breeze, 
All sleeps. 

A sound arises, like the bell of an accursed convent, 
the noise of a crowd, as the Djinns appear, flying past 
like a burning cloud, hideous army of vampires and 
dragons. The poet, in fear, calls on the Prophet to keep 
him safe in his house. The danger passes, heard as the 
great oaks in a nearby forest shudder at their flight. It is 
the sound of the wave on the shore, the plaint, almost 
stifled, of a saint for a death. The poet listens, as 
distance puts an end to the noise. Franck's translation of 
the poem into musical terms follows the outline of 
Hugo's evocative verses. The composition, with its 
virtuoso piano writing, aroused the composer's interest 
in the piano once more, leading to the Synzphonic 
Variattons in the following year. 

In his earlier career as a virtnoso pianist, it was 
natural that Franck should provide music in the 
expected style of the time, operatic variations and 
fantasies and conqertos. His Decr.vi&me Grand Cortcerto 
in B rrrirtor, Opus 11, was probably written in 1835, 
when Franck was thiieen, the period of the Prerni2re 
Grar~de Sortate and of the Variatior~s brillantes sur la 
ronde favorite de Gastas 111, among a series of virtuoso 
compositions for the piano. The concerto has its own 
interest, beyond that of an exhibition of precocity. The 
first movement duly opens with an impressive 
orchestral exposition, leading to the entry of the soloist 
and increasingly demanding, if largely conventional, 
writing for the solo instrument. There is a brief 
orchestral introduction to the G major Adagio, before 
the entry of the soloist, who later moves forward to 
material in contrast to the major key of the whole 
movement. The drama of the final Rorzdo finds further 
place for the now expected piano figuration, the purpose 
of the whole work, before the final return to the original 
key of the opening. 

Keith Anderson 



Frangois-Joel Thiollier 

Fran~ois -Joel Thiollier is one of today's most complete pianists and musicians. Franco-American by bi~th, he 
has assimilated the best of several cultures: born in Paris, he played his first concert at the age of five in New 
York. As a child, he studied in France with Robert Casadesus and distinguished teachers of the Paris 
Conservatoire. Subsequently, he studied with Sascha Gorodnitzki ai the Juilliard School of Music where he 
obtained both Bachelor's and Master's degrees at the record ages of eighteen and nineteen, with top honours and 
awards in all subjects, both academic and musical. He went on to win eight Grands Prix in international piano 
competitions, notably the Brussels Queen Elisabeth and the Moscow Tchaikovsky Prizes. His enormous repertoire 
of some eighty concertos, his exceptional musical culture and his extraordinary pianistic command are the key to 
his international success as he now gives concerts in over t h i i  countries with leading orchestras, winning the 
highest critical acclaim. His recordings for Naxos include the complete piano music of Ravel and Debussy. 

Martijn van den Hoek 

Martijn van den Hoek was born in 1954 in Rotterdam, where he first siudied and embarked on his concert 
career, while taking the opportunity to undertake study tours to Moscow, Budapest and New York for work with 
world-famous teachers. Among other awards, he took first prize in the 1978 Dutch National Piano Competition 
and was a finalist in the 1982 Allecian Piano Competition in P'uis, when he was awarded the Prix d'excellence 
and the Goethe Award, in the same year nominated by the Dutch government for a State Music Award. From 1983 
to 1988 he was based primarily in Vienna, with concert tours throughout Europe, Asia and America and 
appointment to the Vienna Musikhochschule in 1987. His career has continued with master-classes, the 
foundation of the Romantic Piano Festival at Schloss Niederleis, near Vienna, and the establishment of his Global 
Ensemble. He has collaborated with a number of distinguished orchestras throughout Europe and in Asia, working 
with famous conductors, and has appeared regularly in television and broadcasting studios. 



Arnhem Philharmonic Orchestra 

The Amhem Philharmonic Orchestra, established in 1889, is based in Amhem, capital of the province of 
Guelderland in the Netherlands. Conductors including Carl von Garaguly from 1959 to 1970 and Yoav Talmi 
from 1974 to 1980 played a large r6le in the artistic development of the orchestra, followed by Guido Ajmone- 
Marsan, Georges Octors and Elyakum Shapirra. In the meantime, the orchestra has gained a great deal of 
attention, nationally as well as internationally, through a series of acclaimed broadcasts and television 
appearances, recordings and concert-tours. With the start of the jubilee season 1989 - 1990 Roberto Benzi was 
engaged as principal conductor and artistic adviser. The orchestra now employs some 88 nlusicians. 

Roberto Benzi 

Roberto Benzi was born in Marseilles in'1937, the son of ltalian musicians who saw to his early musical 
training. He studied at the age of ten with the Belgian conductor Andrk Cluytens and the following pear conducted 
a full symphony orchestra, appearing thereafter in various European cities, acclaimed as an infant prodigy. At the 
age of 21 he directed Bizet's Car111e1l at the Paris Opera and since 1960 has been invited to conduct major 
international orchestras, including the Philadelphia, Cleveland, Pittsburgh, Minnesota and Metropolitan Opera in 
America. In Holland he has won great prestige in appearances with the Radio Philharmonic and Concertgebou\v 
Orchestras in Amsterdam. From 1973 to 1987 he was principal conductor of the Orchestra of Bordeaux-Aquitaine 
and from 1991 to 1996 he was artistic director of the Holland National Youth Orchestra. He assumed the position 
of principal conductor and artistic director of the Amhem Philharmonic Orchestra in 1989. 



Cesar Franck (1 822-1 890) 
Symphonische Variationen Les Djinns 

CCsar Franck, der fur die Entwicklung der neuen 
franzosischen Musik eine Epoche machende 
Personlichkeit werden sollte, wurde 10. Dezember 1822 
als Sohn deutschstammiger Eltern in der belgischen 
Stadt Luttich geboren und offenbarte bereits in jungen 
Jahren ein aul(ergewohnliches musikalisches Talent. 
Der Vater versprach sich eine Wunderkindkarriere und 
forderte daher schon fruh die Begabung seines Sohnes. 
Zunachst studierte Franck am Conservatoire in Luttich, 
gab Konzerte und verfasste erste Kompositionen, doch 
in der Hoffnung auf bessere Moglichkeiten siedelte die 
Familie 1835 uach Paris  uber, wo Franck 
Kompositionsuntenicht bei Antonin Reicha erhielt und 
durch die harte Klavierschule von Pierre Joseph- 
Guillaume Zimmermann ging. 1837 wurde e r  am 
Pariser Conservatoire aufgenommen, setzte den 
Klaviemnterricht bei Zimmermann fort und studierte 
seit 1840 zudem Orgel in der Klasse von Fran~ois  
Benoist. Am Conservatoire errang e r  mehrere 
Auszeichnuligen und Preise fiir Klavier, Kontrapunkt, 
Fuge und Orgel, der anvisierte Prix de Rome, der ihm 
ein dreijahriges Studium in Rom ermoglicht hatte, blieb 
ihm jedoch versagt, weil ihn der Vater 1842 vom 
Conservatoire nahm und erneut zu einer 
Virtuosenlaufbahn drangte. In Belgien versuchten sie, 
die Aufmerksamkeit einflussreicher Mazene zu 
gewinnen, doch noch zwei Jahren kehrte die Familie 
nach Paris zuriick. 

Da es Franck weder als Pianist noch als Komponist 
gelungen war, groaere Anerkennung zu f i d e n ,  musste 
er in den folgenden Jahren seinen Lebensunterbalt als 
Musiklehrer verdienen. 1848 heiratete e r  seine 
Schulerin Blanche Saillot Desmousseaux, die aus einer 
Familie mit einer lagen Theatertradition stammte und 
deren Eltern eine gewisse Bedeutung fiir die Comedie 
F r a n ~ a i s e  hatten, was den endgultigen Bruch mit 
seinem Vater zur Folge hatte. Im selben J a b  ubernahm 
er 'nehen seiner Lehrtatigkeit cine Organistenstelle an 
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Klavierkonzert Nr. 2 h-Moll op. 11 

der Kirche Notre-Dame-de-Lorette, an der e r  
geheiratete hatte. 1851 wechselte er ao die Kirche Saint- 
Jean-Saint-Francois-au-Marais und kam hier zum ersten 
Ma1 mit einer friihen Orgel von Aristide Cavaill6-Coll, 
dem heruhmten Orgelbauer, in Kontakt. 1858 folgte 
seine Berufung an die neu gebaute Basilika von Sainte- 
Clotilde, an der Cavaill6-Coll eine neue Orgel 
eingerichtet hatte. Auf dieser Stelle baute Franck in den 
nachsten Jahren seinen Ruf als Organist und 
Improvisationsgenie aus. Zudem erwarb er sich die 
Loyalitat und Zuneigung eines Schulerkreises, der von 
Henri Duparc angefuhrt wurde. Auch seine 
Kompositionen fanden zunehmend Anerkennung und 
wurden unter der Schirmherrschaft der Soci6t6 
Nationale de Musique, einer Vereinigung, die sich die 
Forderung der ',,An Gallica" zur Aufgabe gemacht 
hatte, aufgefihrt. Bis 1972 war seine Akzeptanz in Paris 
so weit gewachsen, dass er zum Professor fur Orgel am 
Conservatoire ernannt wurde. 

Seit Mitte der 1870er Jahren entfaltete Franck 
verstarkt seine kompositorische Produktivitat, die vor 
allem unter dem Eindruck von Richard Wagners 
Musikdrama Tristan a~rd Isolde stand, das er 1874 
gehort hatte. An1 Conservatoire zog er den Neid einiger 
seiner Kollegen auf sich, denn zu seinem Schulerkreis 
gehorte eine Gruppe vielversprechender junger 
Komponisten, die sich selbst den Namen Bar~de ci 
Franck gegeben hatte und ihren Lehrer Pater 
Seraphicrrs hetitelten. Vor allem dem rastlosen Einsatz 
des Komponisten Vincent d'Indy aus diesem Kreis war 
es 211 verdaoken, dass Franck 1886 die Nachfolge Saint- 
Saens in der Prasidentschaft der Soci6t6 Nationale 
antreten konnte, nachdem das Komitee wegel1 der 
Zulassung von Musik auslandischer Komponisten 
zuruckgetreten war. Der Erfolg, den Frank zu Lebzeiten 
als Komponist erzielte, war eher bescheideo, und ein 
Konzert mit seinen Werken, das 1887 statt fand, genet 
aufgrund der unzureichenden Proben zu einem 





Reihe wveiterer virtuoser Klavierkompositionen, die er 
im Alter von 13 Jahren schrieb, darunter die PrerrrMre 
Sorlate und die Variatiorls brillarltes srrr la ronde 
favorite des Grcstav Ill. Das Konzert verdient uber die 
Demonstration der Friihreife hinans gesonderte 
Aufmerksamkeit. Der erste Salz wird wenig 
uberraschend mit einer eindrucksvollen 
Orchesterexposition eroffnet und fuhrt dann zum 
Einsatz des Solisten und einer zunehmend virtuosen, 
wenn auch weitgehend konventionellen Musiksprache 
fur das Soloinstrument. Nach einer kurzen 
Orchestereinleitung zu dem Adagio in G-Dur setzt der 

Solist ein und fahrt im weiteren Verlauf mil Material 
fort, das im Kontrast zu der Dur-Tonart des gesamten 
Satzes steht. Das Drama des abschlieoenden Rondos 
findet einmal mehr Ranm fur die hier erwarteten 
virtuosen Klavierfigurationen, die als eigeutliche 
Absicht hinter dem ganzen Werk stehen. Zum 
Abschlnss kehrt das Finale zu der ursprunglichen 
Ausgangstonart der Eroffnung zuriick. 

Keith Anderson 

Derrtscl~e Fassrorg: Peter Noelke 

Cesar Franck (1822-1 890) 
Variations Symphoniques Les Djinns 
Concerto pour piano no 2 en si mineur, Op.11 

Belge de  naissance, Franpais d'blection et  
possbdant, semble-t-il, de  lointaines origines 
allemandes, Cbsar Franck naquit dans la ville wallonne 
de  Libge en 1822. Ses dons musicaux,  qui  s e  
manifestkrent dbs le plus jeune ige, furent encourag6s 
par son pbre qui envisageait pour lui une carribre de 
virtuose. I1 suivit des Ctudes au Conservatoire de Libge, 
donna ses premiers concerts et Ccrivit ses premieres 
compositions, se conformant ainsi aux ambitions 
patemelles. Puis, une pCriode de rbpit suivit, loin de 
toute activit6 concertante, lorsque Franck se rendit B 
Paris pour suivre les cours de composition d'Antonin 
Reicha et la sbvhre discipline pianistique de Pierre- 
Joseph-Guillaume Zimmermann. En 1837, il fut admis 
au Conservatoire de  Paris oh il commenpa B se 
distinguer, poursui\~ant ses legons avec Zimmermann et 
Btudiant I'orgue, moins rigoureusement, auprbs de 
Frangois Benoist. La voie naturelle pour Ranck aurait 
616 de concourir pour le Prix de Rome qui lui aurait 
permis, s'il l'avait remportb, d'ttudier trois ans dans la 
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ville italienne. Malheureusement, en 1842, alors qu'un 
tel succbs semblait lni Stre promis, son pere le retira du 
Conservatoire, cherchant une nouvelle fois B voir son 
fils faire une carribre d'interprbte, d'abord en Belgique 
oh existait l'espoir d'intbresser des mdcenes influents. 
Deux ans plus lard, les Franck Ctaient de retour B Paris. 

L'absence de succbs de Franck c o m e  pianiste ou 
comme compositeur le contraignit 1 se toumer vers le 
professorat. Son mariage en 1848 avec I'une de ses 
blbves, Blanche Saillot Desmousseaux, la fille d'une 
importante famille de la Combdie-Franpaise, hbritiere 
d'une longue tradition, conduisit B la rupture avec son 
pbre. Dbs Ion, il continua B gagner sa vie en enseignant 
et en tan1 qu'organiste, d'abord B Notre-Dame-de- 
Lorette oh il s'btait mariC. En 1851, il joua B Saint-Jean- 
Franpois-au-Marais, qui possbdait un be1 orgue 
Cavaillb-Coll puis, en 1858, fut nommB organiste B 
Sainte-Clotilde oh Cavaillb-Coll avait install6 un 
nouvel instrument, qui est gtnbralement considbrC 
comme I'un des meilleurs du genre. C'est B Sainte- 



Clotilde, au cours des annies suivantes, que Franck 
forgea sa riputation d'organiste. En 1872, aprbs une 
piriode oh il gagna la loyauti et I'affection d'un groupe 
d'klb\'es menis  par Duparc et  durant laquelle sa  
musique fut interpritte sous les auspices de la Sociiti 
Nationale de Musique, une institution se consacrant h la 
promotion de 1'Ars Gallica, il fut nornmi au poste de 
professeur d'orgue au Consenratoire. 

A partir des anntes 1870, Franck se concentra sur 
la composition, influenci notamnient par I'audition en 
1874 de Tristafr et Zsolde de Wagner, qui lui fit forte 
impression. Au Conservatoire, il suscita la jalousie 
parmi ses confrbres en attirant dans sa classe uu groupe 
de jeunes compositeurs parmi lesquels Vincent d'lndy 
qui fut I'un des membres les plus divouks du groupe 
surnommi In bo~rde ri Frrrf~ck et qui appelait leur 
professeur Pater Seraplricrrs. 

C'est essentiellement grlce h d'Indy que Franck 
succida, en 1886, h Saint-Saens i la prksidence de la 
S o c i i t i  Nationale apres que  des dimissions des 
membres du comiti eurent i t i  suscities par l'admission 
de musiques itrangbres au sein de cette institution. En 
tan1 que compositeur, Franck connut un succ&s relatif 
de son vivant. Un concert consacri h ses ceuvres en 
1887, souffrant d'un manque de ripititions, fut un 
d i sas t re  durant lequel meme les Var ia t ior~s  
s~?f~pl~o~r iqr ies  tinrent h peine debout. La dicennie 
prickdent sa  mort e n  1890 vit toutefois Franck 
composer une sir ie d'ceuvres qui figurent depuis 
longtemps dans le ripertoire : la Sonate porrr ~~io lon  et 
piano, la Syff~plior~ie e11 rd ~frbrerrr el les Variatiofrs 
syffrplro~~iqrtes. 

Les ITariatior~s sy~~pl~oniqaes  furent terminies en 
1885 el c r i i es  en mai 1886 lors d'un concert de la 
Sociiti Nationale. A cette occasion, le soliste fut Louis 
Diimer pour qui l'ceuvre avait i t6 coniposCe et qui prit, 
l'amCe suivante, la suite de la classe de son professeur 
Marmontel oii i l  compta Alfred Cortot et  Robert 
Casadesus parmi ses ilbves. L'ceuvre dibute par la 
presentation de motifs contrastis par le pianiste et 
l'orchestre. Puis le theme est suggiri avant d'etre jout 
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dans son intigralit6 par le pianiste. Les variations. se 
suivent sans interruption. La premiere est marquee par 
le retour de l'orchestre et la seconde par I'Cnonc6 de la 
rnilodie par les altos et les \~ioloncelles. Une troisieme 
variation plus l6gbre est suivie par une quatribme au 
cours de laquelle la premiere figure rythniique de  
I'ceuvre s ' integre au t h h e  e t  se fond 
imperceptihlemeut dans la cinquieme variation. La  
dernibre et ul t ime transformation d u  mattr iau 
thematique confie le thbme aux violoncelles 
accompagnis par les arpkges du piano. Un trille mtne h 
la section finale qui diveloppe un second tbbme, avec 
un interlude pour le soliste et une reprise, sous forme 
symphonique, du matiriau antbrieur. L'ceuvre s'achbve 
avec le pianiste et I'orchestre se suivant de prts en 
s'imitant riciproquement. 

Le premier p o h e  symphonique de Franck est une 
interpritatiou orchestrale de Ce qe'on er~terrll sro. la 
r?rofitagne de Victor Hugo, datant de 1847. I1 s'essaya 
de nouveau h cette forme ultirieurement et avec plus de 
si~ccbs : Les Eolides, d'aprss Leconte de Lisle, en 1876, 
Le clrasserrr rnaudit, d'aprbs Gottfried Biirger, en 1882, 
Psych4 en 1888, p r t c i d i  en 1884 par Les Djirrns, 
d'apres Victor Hugo, un poeme symphonique pour 
piano et orchestre. Le poeme de Hugo ivoque un  
monde mystirieux : 

Murs, sille, 
Etport, 
bile 
De nlort, 
Mer grise 
01) brise 
La brise, 
Tolrt dort. 

La rumeur approche, comme la cloche d'un couvent 
maudit, coinme un bruit de foule, au moment oh les 
Djinns apparaissent, volaut dans les cieux tels des 
nuages en feu, hideuse arm6e de vampires et d e  
dragons. Le pd te ,  apeuri, en appelle au Prophkte pour 



le protCger. Le danger passe, on entend les grands 
ch&nes de la fast alentour frCmir B leur passage. C'est 
le bruit des vagues, la plainte presque tteinte d'une 
sainte pour un mort. Le poete Cconte, tandis que la 
distance efface le bruit. La traduction par Franck du 
p&me en termes musicaux suit les vers Cvocateurs de 
Hugo. L'oeuvre, avec son Ccriture pianistique vhtuose, 
rCveilla I'intCret du compositeur pour le piano et le 
conduisit B concevoir les Variations s)~mphoniqaes 
I'ann& snivante. 

Au cows de sa canisre de jenne pianiste virtuose, 
Franck dut nahlrellement Ccrire de la musique dans le 
style de 1'6poque : des variations op6ratiques. des 
fantaisies et des concertos. Son Deusibrne Grand 
Concerto en si ainerrr. Opus I I ,  fut probablement 
composC en 1835, lorsque Franck avait treize ans, B 
1'6poqne de la PrerniPre Grande Sonate et des 
Variations brilla~ztes sltr la ronde fasorite de Gusra19 

I l l ,  entre autres compositions virtuoses pour k piano. 
L'intCrBt de ce  Concerto dCpasse la simple 
dCmonstration de sa pr6cocitC. Le premier mouvement 
s'ouvre sur nne impressionnaute exposition 
orchestrale, menant i Vent& du soliste dont la partie 
est extgmement exigeante pour le pianiste, meme si 
elle demeure conventiounelle. Une brkve introduction 
orchestrale amorce I'entde du soliste dans I'Adagio en 
sol majeur. Se dCveloppe ensuite un matCrian musical 
qui contraste avec la tonalit6 majeure de I'ensemble du 
mouvement. Le drame du Rondo final fait place B une 
dCmonstration pianistique attendue, le but de toute 
I'oeuvre, avant I'ultime retour de la tonalitt 
d'onverture. 

Keith Anderson 

Versiorrfr'atigaise : Pieme-Martin Juban 

Cesar Franck (1 822-1 890) 
Variaciones sinfonicas Les Djinns 
Concierto para piano num. 2 en Si menor, Op. 11 

Belga de nacimiento, francts de eleccidn y de posibles 
origenes alemanes mlis remotos, CCsar Franck naci6 
en 1822 en la ciudad valona de Lieja. Sus dotes 
musicales, ya evidentes a una temprana edad, se 
vieron alentadas por su padre, que vio la posibilidad 
de que su hijo emprendiera una carrera como 
intirprete virtuoso. Los estudios en el Conservatorio 
de Lieja y 10s primeros conciertos, con composiciones 
propias para satisfacer las ambiciones de su padre, se 
vieron seguidos de un periodo de descanso de la 
actividad concertistica en Paris, con clases con 
Antonin Reicba en la tCcnica de composici6n y una 
rigurosa disciplina pianistica con Pierre-Joseph- 
Guillaume Zimmerma~.  En 1837 fue admitido en el 
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Conservatorio de Paris, donde empezd a gozar de una 
cierta consideracibn, prosiguiendo sus clases de piano 
con Zimmermann y estudiando el 6rgano mucho 
menos eficazmente con Fran~ois Benoist. El paso 
natural para Franck habria sido presentarse al 
importante Prix de Rome ya que, de haberlo 
conseguido, le habria permitido estudiar tres aiios en 
Roma. Fne, sin embargo, en 1842, cuando parecia 
tener ante si un triunfo de este tipo, cuando su padre lo 
retir6 del Conservatorio, ya que buscaba una vez mlis 
para su hijo una camera como intCrp~ete, inicialmei~te 
de nuevo en BClgica, donde confiaba en despertar el 
interts de patronos influyentes. Dos aiios mlis tarde, 
10s Franck se encontraban de nuevo de vuelta en Paris. 
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El fracaso de Franck para impresionar, en su doble 
faceta de pianista o de compositor, trajo consigo en los 
aiios siguientes la necesidad de ganarse la vida como 
profesor. Su matrimonio en 1848 con una de sus 
alumnas, Blanche Saillot Desmousseaux, hija de 
padres importantes en la Comedie Franqaise, 
herederos de una larga tradici6n teatral familiar, 
provocd unaruptura con su padre. A partir de entonces 
sigui6 ganindose la  vida dando clases y como 
organista, inicialmente en Notre-Dame-de-Lorette, 
donde habia contraido matrimonio. En 1851 se 
traslad6 a Saint-Jean-Saint-Franqois-au-Marais, con 
su nuevo y espltndido 6rgano de Cavaillt-Coll, y en 
1858 fue nombrado organista de Sainte-Clotilde, 
doude Cavaillt-Coll instal6 un nuevo instrumento, 
considerado pot regla general como el mejor de su 
clase. Fue en Sainte-Clotilde donde, durante los aiios 
siguientes, Franck se labr6 su reputaci6n como 
organista. En 1872, tras un periodo en el que se habia 
ganado la lealtad y el afecto de un grupo de discipulos, 
encabezado por Duparc, y durante el cual su mdsica se 
habia interpretado bajo los auspicios de la Socittt 
Generale de Musique, una institucidn dedicada a la 
promocidn del Ars Gallica, fue nombrado catedritico 
de 6rgano del Conservatorio. 

A paair de la dtcada de 1870 Franck se dedic6 a 
la composici6n, influido especialmente por la 
audicidn, en 1874, de Tristui~ aird Isolde, que le 
provoc6 una profunda impresidn. En el Conservatorio 
despert6 algunos celos en sus colegas al atraer hacia 
sus clases a un gmpo de compositores jdvenes, entre 
ellos Vincent d'lndy, uno de 10s mbs entregados del 
gmpo conocido como la baiide ri Fraiick, para 10s que 
su profesor era conocido con el nombre de Pater 
Serapl~icrrs. Fue en gran medida gracias a d'Indy por 
lo que Franck sucedi6 en 1886 a Saint-Sdns como 
presidente de la SociBt6 Nationale, despuCs de varias 
dimisiones en la comisi6n por la aceptaci6n de mlisica 
extranjera. Como compositor Franck disfmt6 de un 
limitado txito contemporineo y un concierto con sus 
obras, ofrecido en 1887, constituyd un desastre poco 

ensayado durante el cual incluso las Variacior~es 
Sir,fd,ricus se nlantuvieron unidas a duras penas. La 
dtcada anterior a la muerte de Franck en 1890, sin 
embargo, trajo consigo una serie de obras que desde 
hace mucho tiempo han entrado a formar parte del 
repertorio concertistico habitual, sobre todo la So1mta 
para violiir, su linica Sirfoi~ia y las Variacioiies 
Siifdiricas. 

Las Variacio~res sbfd~iicas fueron completadas en 
1885 y se estrenaron en mayo de 1886 en un concierto 
de la Socittt National. El solista en aquella ocasi6n 
fue Louis Ditmer, para quien fue escrita la obra, un 
pianista que, el aRo siguiente, sucedi6 a su propio 
profesor Marmontel en el Conservatorio de Paris, 
donde entre sus alunlnos figuraron Alfred Cortot y 
Robert Casadesus. La obra comienza con la 
presentacidn del pianista y la orquesta de motivos 
contrastantes, seguida de la sugerencia del tema, que 
se oye por primera vez en forma completa a1 piano. 
Las variaciones van encadenindose entre sf sin 
ninguna interrupci6n. La primera viene marcada por la 
reaparicidn de la orquesta y la segunda por violas y 
violonchelos delineando la melodia. Una tercera 
variaci6n mis ligera va seguida de una cuarta en la 
que la primera figura ritmica de la obra se convierte en 
parte del tema, una seccidn que s e  confunde 
imperceptiblemente con la quinta variaci6n. La sexta 
y dltima variaci6n del material permite que los 
violonchelos toquen una importante forma del tema, 
con delicados arpegios de acompaiiamiento del 
pianista. Un trino da paso a continuacidn a la secci6n 
final, en la que aparece un segundo tema, con un 
interludio para el solista y una reaparici611, a la manera 
sinfbnica, de material anterior. La obra concluye con 
el pianista y la orquesta en una estrecha imitacidn 
reciproca. 

El primer poema sinf6nico de Franck fue una 
interpretacidn orquestal de Ce q11'011 e~rteird ssr la 
iirontagire, de Victor Hugo, y fue completado en 1847. 
Mis significativos, sin embargo, fueron sus intentos 
posteriores dentro de esta forma: Les Eolides, basado 
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en Leconte de Lisle, en 1876, Le cl~asserrr r~mrrdit, 
basado en Gottfried Burger, en 1882, y Psychb en 
1888, precedido, en 1884, de Les Djirrrls, basado en 
Victor Hugo, un poema sinf6nico para piano y 
orquesta. El poema de Hugo evoca un mundo 
misterioso: 

Mtrrs, ~dlle, 
Et PO,?, 

Asile 
De inert, 
Mer grise 
0 2  brise 
Ln brise, 
Torit dort. 

Muros, ciudad, 
Y puerto, 
Asilo 
De muerte, 
Mar gris 
Donde rompe 
La brisa, 
Todo duerme. 

Surge un sonido, como la campana de un 
convent0 maldito, el ~ i d o  de una multitud, cuando 
aparecen 10s Djinns, que pasan volando como una 
nube ardiente, un espantoso ejbrcito de vampiros y 
dragones. El poeta, temeroso, llama a1 Profeta para 
mantenerlo a salvo en su casa. Pasa el peligro, que se 
oye cuando 10s grandes robles de un bosque cercano 
se estremecen con su vuelo. Es el sonido de la ola en la 
costa, el Ilanto, casi reprimido, de un santo por una 
muerte. El poeta escucba mientras la distancia pone 
fin a1 ruido. La traduccidn del poema en terminos 
musicales par parte de Franck sigue el perfil de 10s 
evocadores versos de Hugo. La composici6n, con su 
virtuosistica escritura para piano, suscit6 una vez mis 

el interbs del compositor por el piano, lo que daria 
lugar a las Varinciorres sirlfd,~icns a1 aiio siguiente. 

En su carrera anterior como pianista virtuoso 
resultaba natural que Franck escribiera miisica en el 
estilo esperado de la bpoca: variaciones operisticas y 
fantasias y conciertos. Su Derrsi2nre Grnnd Corlcerto 
ell Si melror, Op. 11,  fue escrito probablemente en 
1835, cuando Franck tenia trece afios, la Bpoca de la 
Premi2re Grnnde Sorlote y de las I'nrinfiorls brilln~ttes 
srrr la rvrlde favorife de Glrsta~~ 111, entre una sene de 
composiciones virtuosisticas para piano. El concierfo 
posee su propio inter&, mAs alli del de una exhibici6n 
de precocidad. El primer movimiento se abre 
adecuadamente con una impresionante exposicidn 
orquestal, dando paso a la entrada del solista y a una 
escritura cada vez m6s exigente, aunque en buena 
medida convencional, para el instrumento solista. Hay 
una breve introducci6n orquestal a1 Adagio en Sol 
mayor antes de la entrada del solista, que m h  tarde se 
encamina hacia un material que contrasta con la 
tonalidad mayor de todo el movimiento. El drama del 
Rondd final encuentra un nuevo lugar para la ahora 
esperada figuraci6n pianistica, el propdsito de toda la 
obra, antes de que se recupere finalmente la tonalidad 
original del comienzo. 

Keith Anderson 

Trndcrccidr~: Lrris Gago 
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