


Georg Philipp Telemann 11681 -1767) 

Wind Concertos Vol. 5 
Concerto in D major 15'39 
T W  51:Dl 
for Flute, Strings & B.c. 
Soloist: Karl Kaiser 
Quelle/Source: landes- und Un~versitutsbibliothek Darmsfadf 

Andante 4'04 

vivace 3'58 

Largo 4'03 

Allegro 3'34 

Concerto in A major 8'59 
T W  52:Al 
for 2 Oboes d'amore, 2 Violins & B.c. 
Soloists: Martin Stodler, Luise Baumgarh 
Quelle/Source:Universitatsbibliothek Rostock 

Andante 1 '49 

vivace 1 '40 

Siciliana 3'18 

Allegro 2'12 



Concerto in F mgiqc: .,, .,,$& .,:;' : i ~ z  s 8 & .  ,:. 3;: 13'11 
W 51:Fl " 

for Alto Recorder, Strings & B.c. 
Soloist: Michael Schneider 
Quelle/Source Londes- und Univers~tatsb~bl~othek Darmstadt 

Affettuoso , 3'28 

Allegro went+ 3'56 

Adagio 2'30 

Menuet 1/11 A,* r 
i i 

3'16 
-s - -8 

Concerto in E flat mafor $3 3-;, 5'53 

TWV J3:Esl %Y->?? 
for 2 Horns, 2 Oboe ripieni, Strings & B.c. 
Soloists: Ulrich Hiibner, Jirrg SchulteB 
Quelle/3ource Sachsische Landesblbllothek Dresden 

Allegro 2'19 

Largo 1'38 

~ lvace 1'55 

Concerto in D minor 13'52 
TWV 5 1  :d2 
for Oboe, Strings & B.c. 
Soloist: Luise Baumgar% 
Quelle/Source: Staatsblbl~dhekru Berlin PreuBiSsh& 6: ' uC#tbc&ltz, Erganzung der 1. 
V~ollne durch Wolfgang Hlrschmann, Carus -Verlug 

Largo 4'35 
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Vivace 3'36 

Andante 2'03 

Allegro 3'38 

Concerto in E minor 11'47 
TWV 52:e2 
for 2 Flutes, Bassoon, Strings & B.c. 
Soloists: Karl Kaiser, Michael Schneider, Transverse Flutes 
Marita Schaar, Bassoon 
Quelle/Source: Landes und Universitatsbibliothek Darmstadt 

(Grave, 2'31 

presto 2'36 

Cantabile 1'48 

Minuet 2'51 

1.1.: 67'48 

La Stagione Frankfurt 

Conductor: Michael Schneider 

Wir danken allen genannten Bibliotheken 
fur die Bereitstellung der Quellen. 



La Stagione Frankfurt 

1 st Violin lngeborg Scheerer, Katrin Ebert, Mechthild Werner 
2nd Violin Annette Wehnert, Gudrun Hobold, Hongxia Cui 
Viola Andreas Gerhardus, Werner Saller 
Violoncello Juris Teichmanis, Annette Schneider 
Violone Christian Zincke 
Oboe Luise Baumgartl, Martin Stadler 
Bassoon Marita Schaar 
Lute Yasunori lmamura 
Harpsichord Sabine Bauer 



Georg Philipp Telenrann 
BI6irerkonzerle. Vol. V 

,,Zu verwundern 1st es, dab Telemann fast alle Gat- 
tungen der mus~kalischen Stkickeso wohl, als d ~ e  Mus~k- 
orten aller Nailanen, mtt elnerlsy Le~cht~gkelt ausubet, 
ohne semen Geschmack IW gerlngsten zu verwsren 
ader zu verderben, als welcheral~emal schon, vortreff- 
Ilch und eben derselbe ble~bt Seine Schre~bart 1st kar- 
nlcht, den Sachen gemo139 und uberhaupt zu allen Aur- 
druckungen vollkommen gexhlckt " An Johann Adolph 
Sche~bes Charakter~s~erung tn der zwelten Auflage sec 
nes Crltlschen Musrkus van 1745 erschelnt mlr zweierle~ 
besonders bedenkenswert: zum etnen, dass Scherbe 
Telemanns Fah~gkelt heworhebt, In den untersch~edllch- 
sten Nat~onal- und Gattungsst~len zu kompon~eren wnd 
dennoch stets er selbst zu ble~ben, d h be1 aller stltlstl- 
schen Vlelfolt elnen ausgepragten Personalstll kultlv~ert 
zu haben, zum anderen, doss serne Schre~bart ,,kor- 
nlcht" set - d~ese Bemchnung kann slch sowohl darauf 
bez~ehen, dass Telemanns M w ~ k  als satztechnlsch 
besonders gehaltvoll e~ngestuft w~rd, als auch dorauf, 
dass sle durch elne be~ondere ,,Kernlgkeltr', elne ganz 
elgene Derbhe~t oder Prognaw ausgeze~chnet 1st 

Die Konzerte der funften Folge unserer Gesamtern- 
sp~elung der Blaserkanzerte Telemonns konnen d~ese 
wlcht~gen Aussagen elnea Ze~tgenossen - der slcherl~ch 
mehr Mus~k Telemonns kannte als leder heute lebende 
Kenner oder Forscher - bestens ~llustrreren 

Das eroffnende DDur-Konzert fur Traversflote W 
51 D 1 gehort zu den grafien, reprasentatlven Kompo- 
slt~onen Telemanns fur dieses Solotnstrument lnder fur 
sern Konzertschaffen lnsgesamt charakterrst~schen V~er- 
satz~gkett angelegt, entfaltet dos Stuck vor allem In sec 
nen schnellen Satzen eln samechnlxh und formal kom- 
plexes Sp~el mrt den konzert~erenden Elementen Der 2 

Satz (Vlvoce) tst mlt fug~erten R~tornellengearbe~tet, das 
Thema und sene berden Kontrapunkte werden rm Ver- 
lauf des Sakes In ollen Vertauschungsmagl~chke~ten 
des dreifachen Kantrapunkts durchgefuhrt - eln Muster- 
be~sp~el ,,kornrchter" kontrapunktlscher Samechn~k 
Das Er6ffnungsr1tornell expon~ert aber zusBtzl~ch elne 
homophone Mohvgruppe ~m Stre~chertremolo, d ~ e  das 
polyphone Gswebe effektvoll dramat~s~ert - ern ,kern+ 
ger' E~nfal! van pragnanter Or~glnal~tat Die Soloflote 
stellt slch mit elnem elgenen Thema und elgenen SpleC 
f~guren vor Telemann formt aus d~esen Elementen etne 
fesselnde, faCeitenrelche Dramaturg~e, In deren Verlauf 
d ~ e  Themen dec Saloflote und des R~tornells In engma- 
schgen WechseIspl&n gegenelnander gesetzt, aber 
d ~ e  Flote auch In das polyphone Gewebe des R~tornells 
~ntegdert wlrd Dabel bletbt mmer noch genugend Frel- 
raum fur dle virtuose Endfaltung des Sol~sten Im Schlusr- 
satz (Allegro) kamponlert Telemann d~ese Gestaltungc 
~dee In gesfelgerter Bewegung und Im Duktus elner 
G~gue nochmols aus. Eln ganz elgenes Geprage ze~gt 
der dr~tte Safz (Largo, h-Moll) Er kommt ganz ohne 
Akkordblldungen aus, dre Stre~cher stellen IW Unrsono 
eln komplexes Barsthemavor, uber dem dann der Sal~st 
melod~sche Var~at~onen entfaltet - das at etne In der 
Redukt~on des Klanges sehr strenge Musrk, d ~ e  zugle~ch 
von elner abgrund~gen Trauer gekennze~chnet 1st Satze 
wle d~eser sollten uns daran gemahnen, das oft kolpor- 
tlerte Blld van Telemann als humorvollem, stets gut 
gelauntem Sangulnlker krltlsch zu hlnterfrogen Tatsach- 
lrch g~bt  es auch elnen ze~tgenoss~schen Betrachter, der 
von Melanchol~eAttacken des Komponlsten (begrundet 
~m fruhen Tod des Vaters) ber~chtet 

Wenn man ernem Konzert Telemanns den Tttel 
,,Wee,hnachtskonzert" geben wollte, so ware das Kon- 
zert fur zwel Hautbols d'amour TWV 52 A 1 s~cherllch 
eln gee~gneter Kand~dat Kernstuck des Werkes 1st der 

7 



3. Satz, eine zweiteilige Sicilians, die in ihrer naiven 
Zartheit eine weihnachtliche Hirtenmusik par excellence 
bietet. Und auch die wiegende Melodik des Eroffnungs- 
satzes (Andante) sowie die derb-folkloristische Tonung 
der beiden schnellen Satze weisen in dieselbe Richtung. 
Die Oboe d'amore wurde um 1720 in Deutschland ein- 
gefuhrt. Telemanns Konzert zeigt in den schnellen Sat- 
Zen formale Eigenarten (wie etwa das sehr umfangrei- 
che Dacapo des Schlussatzes oder das kleingliedrige 
Konzertieren im 2. Satz), die eher fiir eine friihe Datie- 
rung der Komposition in Telemonns Frankfurter Zeit 
(1712-1721) sprechen. So konnte dieses Konzert eine 
der fruhesten konzertanten Kompositionen (wenn nicht 
sogar die fruheste) fur dieses Instrument darstellen. 

Das F-Dur-Konzert fur Blockflote TWV 51 : F 1 ist ein 
Schwesterwerk des bekannteren C-Dur-Konzerts TWV 
51 : C 1 (vgl. Vol. 2, Track 1-4) und steht vielleicht nicht 
ganz auf der kompositorischen Hohe dieses Meister- 
werks. Vom F-Dur-Kanzert ist eine zeitgenossische Fas- 
sung fur Traverdlote in D-Dur uberliefert; die Version fur 
Blockflote scheint aber die ursprungliche zu sein. Wie 
im C-Dur-Kanzert besticht der Solopart durch eine vir- 
tuose, zugleich aber vollkommen idiomatische Melodie 
bildung. Im 2. Satz brilliert die Flote von Beginn an in 
schnellen Skalengangen, denen die Streicher tremolie- 
rende Dreiklangsbrechungen entgegensetzen. Der Satz 
ist zweiteilig angelegt wie ein Tanz; dadurch aber, dass 
die Kantrastgruppe der Streicher wie ein Ritornell auf 
verschiedenen Stufen wiederkehrt (auf der V. Stufe am 
Ende des ersten Teils, auf der VI., Ill. und I. Stufe im 
zweiten Teil), wird der Formverlauf einem Ritornellsatz 
angenahert. Der Schlusssatz besteht aus zwei Menuet- 
ten: Das erste wird vom Tutti vorgetragen und nach dem 
zweiten wiederholt, das den Solisten mit virtuosen Ach- 
telspriingen und Sechzehntellaufen exponiert. Der 
Eroffnungssatz (Affettuoso) variiert Telemanns Modell 

des maBig longsamen, melodiegesdttigten Ritornellsat- 
zes als Konzerteroffnung; der langsame Mittelsatz ver- 
zichtet auf die Streicherbegleitung und bietet (ahnlich 
dem Mittelsatz des Querflotenkonzerts D-Dur) eine 
Variationenfolge uber einem Bassthema. 

Knapper dimensioniert prasentiert sich das Konzert 
Es-Dur fur zwei Horner TWV 52: Es 1, das sicherlich in 
Telemanns fruhe Frankfurter Zeit gehort. In knapp sechs 
Minuten wird ein brillantes Feuerwerk gezundet, das 
den beiden Hornisten vielfaltige Gelegenheiten gibt, 
die naturlichen Grenzen ihres lnstrurnentes virtuos our 
zuloten. Wahrend das eroffnende Allegro mit seinen 
kraftvollen Unisonofiguren und dynamischen Fortspin- 
nungsgruppen sehr italienisch daherkommt, erweist sich 
der 3. Satz (Vivace) durch die Rondeauanlage als 
Reverenz vor dem franzosischen Stil: Vier ieweils acht- 
taktige Refrains in der Grundtonart rahmen drei ieweils 
ebenso lange Couplets. Der zweiteilige Mittelsatz in B- 
Dur gibt den Solisten, wie es in Blechblaserkonzerten 
der damaligen Zeit ublich war, Gelegenheit zum Durch- 
schnaufen, was sie angesichts der ihnen in den Ecksat- 
zen abgeforderten ParforceJagd auch gebrauchen 
konnen. 

Dos Oboenkonzert in d-Moll TWV 51: d 2 ist ein 
wurdiger Vertreter einer Werkgruppe des Telemann- 
schen KonzertsRaffens, die durch melodische und hap 
monische Extravaganzen, durch eine besondere Nahe 
zum ,,redenden Prinzip" des lnstrumentalrezitativs und 
eine eigentumliche affektische Heftigkeit charakterisiert 
ist: Die Oboenkonzerte Telemanns formieren, wenn 
man so will, eine Art musikalischen ,,Sturm und Drang" 
avant la leftre. Das einleitende Largo des d-Moll-Kon- 
zerts verbindet die kompositorische Entfaltung eines im 
Unisono exponierten Bassthemas mit einer Ritornellsatz- 
anlage und rezitativnahen Zwischensatzen der Solo- 
oboe, die voller ungewohnlicher kompositorischer 



Details stecken. Der 2. Satz (Vivace] volizieht eine 
eigenartige ,Dekonstruktion' der Ritornellsatzform: Die 
sprunghahe harmonische Organisation des Eroffnungs 
ritornells greift auf den gesomten Satz fiber, an dessen 
Ende kein Ritornell, sondern eine sich iiberbietende 
Folge expressiver Gesten der Streicher und des Solisten 
steht. Nach der durch eine durchlaufende Sechzehntel- 
bewegung der Streicher begleiteten Solo-Kantilene des 
3. Satzes (Andante) entfaltet das ausgedehnte zweitei- 
lige Finale (Allegro) mitweit ausgesponnenen Spielfigu- 
ren der Oboe, einem zwischen Violinen und Oboe 
changierenden Kontrostthema und chromatischen Far- 
bungen in der Schlussgruppe nochmals das ganze 
Potential der kompositoriichen ldee der Oboenkonzer- 
te (vgl. die Konzerte in. Val. 1, Track 10-13, Val. 3, 
Track 5-8 und Vol. 4, Track 17-20). In dem zeitgenos- 
sischen Stimmensatz, der dos Werk singular iiberliefert, 
fehlt die Stimme der 1. Violine. Die von mir erorbeitete 
Komplettierung versucht, den ,eigenschopferischen' 
Anteil moglichst niedrig zu halten. Tatsachlich lieO sich 
aufgrund van immanenten satztechnischen und forma- 
len Kriterien die Violinstimme auf weite Strecken hin 
rekonstruieren, die Fatle, in denen zwischen gleichbe 
rechtigten Alternativen gewahlt oder gar freie Ergan- 
zungen notwendig waren, sind ijberschoubar. Fest steht 
aber auch, dass niemand iemals Telemanns komposito- 
risches lngenium vollkommen durchschauen wird, so 
dass man in diesem Zusammenhang mit dem (vor allem 
in der Bachforschung allzu emphatisch gebrouchten) 
Begriff ,Rekonstruktion' vorsichtig sein sollte. 

Den Abschluss der CD bildet dos e-Moll-Konzert 
TWV 52: e 2 aus dem (wahrscheinlich in Frankfurt kom- 
ponierten) Concert-Zyklus fur zwei Traversfloten, Bassin- 
strument (Fogott oder Calcedono), Streicher und Basso 
continuo (vgl. Vol. 3, Track 20-23 und Val. 4, Track 
13-16). Die kompositorische ldee des Zyklus besteht in 

durch d ~ e  Domlnanz streng per~odlscher Satzverfahren 
In den schnellen Satzen der stets v~ersotzlgen Satzfal- 
ge Telemonn varllert Im eMoll-Werk d~eses Gestal- 
tungsprlnzlp, lndem er Im 2 Satz (Presto) elnen zwan- 
zlgtaktlgen poln~schen Tanz - Musterbelsplel fur selne 
derb,,korn~chte" Satzart - 01s Eroffnung verwendet, 
den er rondeauartlg zunachst In der Grundtonart unvo- 
rllert w~ederholt, bevor er ~hn nach Art des ~tal~en~schen 
Konzertsatzes verkurzt, verandert und auf andere Stu- 
fen (nach bDur und h-Moll) versetzt Dos abschl~efien- 
de Mrnuetb 1st e~gentl~ch eln Mlnuet en rondeou Feln- 
slnnlg dlfferenzlert Telemann d ~ e  sollst~schen Couplets, 
lndem er fur das Blasertr~o lmmer neue Themen erflndet, 
sle aber stets gegen Ende der Couplets mlt Motlven des 
Menuettrefra~ns verblndet, so dass eln gleltender Uber- 
gong In d ~ e  Reprrsen geschaffen wlrd 

So 1st ouch d~eses Konzert eln Be~spml fur d ~ e  elgen- 
stand~~en Synthesen versch~edener Stllspharen, aus 
denen Telemonn emen unverwechselbaren Personalstll 
formte, so dass seln Geschmack ,,allemol schon, vor- 
treffllch und eben derselbe" bl~eb 

Wolfgang H~rschmann 



La Stagione Frankfurt 

Unter den fuhrenden Ensembles fur Alte Musik hat 
sich das Orchester LA STAGIONE FRANKFURT seit sei- 
ner Grundung 1988 einen unverwechselboren Platz im 
internationalen Musikleben erwerben konnen. 

Unter der Leitung seines Grunders Michael Schnei- 
der werden themotisch individuell konzipierte Proiekte 
in den Bereichen Oper, Oratorium und Sinfonik reoli- 
siert. LA STAGIONE FRANKFURT orbeitet mit zohlrei- 
chen renommierten Solisten zusammen, wie z.B. den 
Sangern Ruth Ziesak, Ann Monoyios, Elisabeth Scholl, 
Claron Mc Fodden, Christoph PrCgardien, Markus 
Schafer, Olof Bar und Gotthold Schwarz oder Instru- 
mentalisten wie Steven lsserlis und Reinhold Friedrich. 

Regelmafiige Konzerttourneen fiihrten dos Ensem- 
ble auf bedeutende europaische Podien, wie z.B. Con- 
certgebouw Amsterdam, Festival Oude Muziek Utrecht, 
Konzerthaus und Musikverein Wien, Alte Oper Frank- 
furt, Palau Barcelona, Palais des Beaux-Arts Briissel, 
Gottinger und Hallenser Handel-festspiele, Wurzburger 
Mozartfest, Konzerthous Baden-Baden, Gasteig Miin- 
chen, Frauenkirche Dresden, Scalo di Milano, Luhhon- 
sa Festival London, Hoydnfestspiele Eisenstadt, Spring 
Festival Budapest u.v.0. 

Zohlreiche CD-Produktionen erschienen bei Delta 
Capriccio, Deutsche Harmonia Mundi, Koch-Classics 
und cpo. 

LA STAGIONE FRANKFURT erhielt fiir seine Ein- 
spielung von Sinfonien F.I.Becks den ~Preis der Deut- 
schen Schallplanenkrittk 4/2004a und fur die Aufnah- 
me des ~Zauberwaldu von F. Geminiani den Classica 
Award. 

Das Aufspuren vergessener Meisterwerke is1 Micho- 
el Schneider ein besonderes Anliegen. Unter dem kinst- 
lerischen Motto runerhortes horbar machenr fiihrt er 

immer wieder unbekonnte Werke ouf oder lasst popula- 
re und gangige in einer unverbrauchten Klangsprache 
erklingen. 

Im Mittelpunkt der Arbeit von LA STAGIONE 
FRANKFURT stehen Werke G. Ph. Telemanns, G. Fr. 
Han-dels, J. Haydns und anderer Komponisten der Fdh- 
klassik wie beispielsweise F.I.Beck, G. Benda und 
Simon Leduc. 

AuOerdem gehoren Auffiihrungen und Aufnahmen 
der Kompositionen von F.Geminiani, I. Holzbouer, der 
Bach-Sohne, A. Strodella und A. Scarlotti zum pro- 
grammatischen Profil des Orchesters, ebenso gelegent- 
liche Proiekte mit Musik des 20. Jahrhunderts (wie 2.B. 
Karlheinz Stockhausens Jierkreisa bei den Kasseler 
Musiktogen 2003 und den Tagen Alter Musik in Herne 
2005). 

www.lastagione.de 



Georg Philipp Telemann 
Wind Concertos Vol. 5 

#It is cause for amazement that Telemonn exercises 
almost all the genres of musical pieces as well as the 
music styles of all nations with one and the same facili- 
ty, without in the least confusing or spoiling his taste, 
which always remains beautiful, outstanding, and pre 
cisely the some. His writing style is kornicht, in keeping 
with the things, and all in all perfectly skilled for all 
expressions.~ Two things about Johann Adolph 
Scheibe's characterization in the second edition of his 
Critischer Musikus of 1745 seem to me to be notewor- 
thy. The first is that Scheibe emphasizes Telemonn's 
copobility to compose in all sorts of different notional 
and generic styles while nevertheless always remaining 
himself - that is, despite all his stylistic manifoldness, to 
have cultivated a pronounced personal style. The sec- 
ond is that his writing style is kornicht (modern German: 
kernig). This term can refer to the classification of Tele- 
mann's music as particularly full of substance in compo- 
sitionol technique as well as to its distinction by a spe. 
ciol pithiness, a robustness or compelling immediacy all 
of its own. 

The concertos on the fifth volume of our complete 
recording of Telemonn's wind concertos ore able most 
excellently to illustrate these important statements by this 
contemporary of his - who certainly knew more music 
by Telemonn than any expert or researcher living today. 

The opening Concerto in D major for Trans- 
/ verse Flute TWV 51: D I numbers among the grand, 

magnificent compositions by Telemonn for this solo 
instrument. The piece, designed in the four-port structure 
chorocteristic of his concerto oeuvre as a whole, dis 
ploys what above all in its fast movements is a technical- 
ly and formally complex ploy with the concertizing ele. 

1 1  

ments. The second movement (Vivace) is elaborated 
with fugued ritornelli; during the course of the move- 
ment the theme and its two counterpoints ore expound- 
ed within the full parameters for exchange and inter- 
change offered by the threefold counterpoint - a model 
example of the kornichf compositional technique. The 
opening ritornello, however, additionally expounds a 
homophonic motivic group in the string tremolo, and 
this group effectively dramatizes the polyphonic fabric 
- a pithy idea of compellingly succinct originality. The 
solo flute presents itself with its own theme and its own 
instrumental figures. Telemonn employs these elements 
to form a gripping, multifaceted dramaturgy, and dur- 
ing its course the themes of the solo flute and the ritor- 
nello are opposed in tightly meshed interplay but with 
the flute also being integrated into the polyphonic fab- 
ric of the ritornello. Within these processes there contin- 
ues to be sufficient free space for the soloist's virtuosic 
display. In the concluding movement (Allegro) Tele. 
monn again elaborates this design idea in intensified 
motion and in the manner of a gigue. The third move- 
ment [Largo, B minor) exhibits a quite individual stamp: 
Telemann manages entirely without a chordal seiting; 
the strings present o complex bass theme in unison over 
which the soloist then develops melodic variations - 
which is very strict music in its reduction of the sound ele. 
ment and is also distinguished by very profound mourn- 
ing. Movements such as this one should remind us to 
engage critically with the frequently disseminated pic- 
ture of Telemann as a witty, always good-humored son- 
guine personality type. There is in fact even one observ- 
er from his times who reports of the composer's bouts of 
melancholy (occosioned by the early death of his 
father). 

If one were to assign the title schristmas Concertos 
to any one concerto by Telemann, then the Concerto 



for Two Hautbois d'amour TWV 52: A 1 would 
certainly be a suitable candidate. The core of the work 
is formed by the third movement, a two-part Siciliana 
offering in its nciive tenderness a piece of Christmas pas- 
toral music par excellence. And the gently swaying 
melody of the opening movement (Andante) and the 
robust folkloristic colbration of the two fast movements 
point in this same direction. The oboe d'amore was 
introduced in Germany around 1720. The fast move 
ments of Telemann's concertos exhibit formal features 
(such as, for example, the very extensive da capo of the 
concluding movement or the finely contoured concertiz- 
ing in the second movement) tending to speak more in 
fovor of an early dating of the composition to Tels 
mann's Frankfurt period (1712-21). This concerto thus 
might represent one of the earliest concerto composi- 
tions for this instrument - if not in fact the very first such 
work. 

The Concerto in F major for Recorder TWV 
51: F 1 is a sister work of the more famous Concerto in 
C major TWV 51 : C 1 (cf. Vol. 2, Tracks 1-4) and per- 
haps is not entirely on the same high compositional level 
as this masterpiece. A contemporaneous version of the 
F major concerto for tmnsverse flute in D major has 
been transmitted, but the version for recorder seems to 
be the original version. As in the C major concerto, the 
solo part exerts its appeal with a virtuosic melodic 
design that at the same time is nevertheless completely 
idiomatic. In the second movement the recorder from 
the beginning on shines brilliantly in fast scale passages 
to which the strings oppose tremoloing triadic broken 
chords. The movement is designed in two parts like a 
dance; but since the contrast group of the strings recurs 
in the manner of a ritornello on various degrees (on the 
fifth degree at the end of the first part, on the sixth, third 
and first degrees in the second part), the formal course 

approximates that of a ritornello setting. The concluding 
movement consists of two minuets: the first is presented 
by the tutti and repeated after the second, which fea- 
tures the soloist with virtuosic eighth leaps and sixteenth 
scales. The opening movement (Affettuoso) varies Tele- 
mann's model of the moderately slow, melody-sated 
riternello movement as a concerto opening; the slow 
middle movement does without string accompaniment 
and offers a variation series over a bass theme (like the 

' middle movement of the Transverse Flute Concerto in D 
major). 

The Concerto in E flat major for Two Horns 
TWV 52: Es 1 exhibits trimmer dimensions and surely 
belongs to Telemann's early Frankfurt period. In less 
than six minutes a brilliant fireworks display is ignited 
and offers the two hornish manifold opportunities to 
engage in full virtuosic exploitation of the natural limits 
of their instrument. While the opening Allegro with its 
forceful unison figures and dynamic continuation groups 
creates a very ltolian impression, the third movement 
(Vivace) has a rondeau design qualifying it as a rever- 
ent bow to the French style: four refrains of eight meac 
ures each in the tonic key frame three couplets of the 
same length. The two-part middle movement in B flat 
major offers the soloists the opportunity for a breather 
- as was the p r a e e  in the brass concertos of the time 
- which they also might well need in view of the par- 
force hunt required of them in the outer movements. 

The Oboe Concerto in D minor TWV 51 : d 2 is 
a worthy representative of a work group in Telemann's 
concerto oeuvre that is characterized by melodic and 
harmonic extravagances, a special closeness to the 
nrhetorical principle< of the instrumental recitative, and 
o peculiar affective vehemence. Telemann's oboe con- 
certos form, if one may put it this way, a sort of musical 
Sturm und Drang avant la letfre. The introductory Largo 
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of the D mlnor concerto combines the compostttonal 
development of o boss theme expounded In unlson w~th 
a r~tornello movement design and Inserts w~th the solo 
oboe approximating the recltatlve manner and full of 
unusual compos~t~onal details The second movement 
(Vlvace) carrles through a unlque sdeconstruct~ona of 
the r~tornello movement form the volatlle harmon~c 
organlzatlon of the openlng ritornello spreads to the 
enttre movement, and ar the end of the movement, 
Instead of a ritornello, there 1s a serles of outb~dd~ng 
expresswe gestures on the part of the strlngs and the 
soloist After the solo cantrlenb accompanied by contln- 
uous s~xteenth mown in the strlngs In the thlrd move- 
ment (Andante), the extended two-part f~nole (Allegro) 
wlth broadly spun-out Instrumental f~gures In the oboe, 
a contrast theme golng back and forth between the VIO- 

ltns and oboe, and chromatic colorations In the closlng 
group ogoln unfolds the full potentlo1 of the composl- 

The conclusion of thls compact dlsc IS formed by the 
Concerto in E minor TWV 52 e 2 from the Concert 
cycle (probably composed In Frankfurt) for two trans- 
verse flutes, o bass Instrument (bassoon or colcedono), 
strings, and basso conhnuo (cf Vol 3, Tracks 20-23, 
and Vol 4, Tracks 13-16) The compostt~onal Idea of 
the cycle conslsts In the French coloratton of the Itallan 
genre through the dominance of strlaly per~od~c com- 
pos~ttonol procedures In the fast movements of what IS 

always a sequence of four movements Telemann varies 
thls principle of design In the E mlnor concerto In thot in 
the second movement (Presfo) he uses a Poltsh dance of 
twenty measures -a model example of h~s robust 
kornlcht compos~t~onal style - as h~s openlng, and in1 
tlally repeats the dance wlthout varlatlon In rondeau 
fashion prlor to abbrevtatlng ~t In the manner of an Ital- 
Ian concerto movement, modlfylng ~t, and transferring ~t 
to other degrees (D malor and B mlnor) The conclud- 

t~onal Idea behlnd the oboe concertos (cf the concer- Ing Mlnuetto is actually a mtnuet en mndeau Telemann 
tos In Vol 1, Tracks 10- 13, Vol 3, Tracks 5-8, and Vol subtly d~fferentlcrtes the solo couplets by lnventlnq a con- 
4, Tracks 17-20). The part of the first violin is lacking in 
the contemporaneous set of ports, which is our only 
transmitted source for the work. The completion elobo- 
rated by me attempts to keep my rautocreativea portion 
as minimal os possible. It is in fact the case that imma- 
nent compositional-technical and formal criteria make it 
possible to reconstruct the violin part over long stretch- 
es; the cases in which choices were made between 
equally justified alternatives or in which free additions 
were necessary ore limited in number. It is also certain, 
however, that nobody will ever be able completely to 

, probe the depths of Telemann's compositionaLgenius, 
so thot in this connection one should be cautious with 
the term areconstructionn (which above all in Boch 
scholarship is used all too emphatically). 

stont sertes of new themes for the wlnd trlo whllealways 
ltnk~ng them to mottk from the mlnuet refraln toward the 
end of the couplets, so that a gltdlng transttlon to the 
recopltulatlon IS produced 

It 1s thus thbt th~s concerto too IS on example of the 
Independent syntheses of the vartous styl~stlc spheres 
drown on by Telemann far the forming of a unique per- 
sonal style, so thot h~s toste remaned ralways beautiful, 
outstandtng, and precisely the some n 

Wolfgang Htrschmann 
Translated by Susan Marie Proeder 



La Stagione Frankfurt 

The orchestra Lo Stagione Frankfurt has maintained 
a unique place among the leading early music ensem 
bles and in the international music world ever since its 
founding in 1988. Under its director and founder 
Michael Schneider, the ensemble presents projects of 
individual thematic design in the areas of the opera, 
oratorio, and symphony. La Stagione Frankfurt per- 
forms together with many renowned soloists, including 
the singers Ruth Ziesak, Ann Monoyios, Elisabeth 
Scholl, Claron McFadden, Christo~h PrCgardien, 
Markus Schiifer, Olaf Bar, and Gotthold Schwarz and 
instrumentalists such os Steven lsserlis and Reinhold 
Friedrich. 

Regular concert tours have faken the ensemble to 
important European venues such as the Concertge 
bouw in Amsterdam, Early Music Festival in Utrecht, 
Konzerthaus and Musiberein in Vienna, Alte Oper in 
Frankfurt, Palau in Barcelona, Palais des Beaux-Arts in 
Brussels, Gottingen and Halle Handel Festivals, 
Wiirzburg Mozart Festival, Konzerthaus in Baden- 
Baden, Gasteig in Munich, Frauenkirche in Dresden, 
Milan Scala, Luhhansa Festival in London, Haydn Festi- 
val in Eisenstadt, and Budapest Spring Festival. 

La Stagione Frankfurt has released many CD pro- 
ductions on Delta Capriccio, Deutsche Harmonia 
Mundi, Koch Classics, and cllro. The ensemble 
received the Prize of the German Record Critics 
4/2004 for its recording of symphonies by Franz lgnaz 
Beck and the Classica Award for its recording of Ge- 
miniani's The lnchanted Forrest. 

The discovery of forgotten masterpieces Forms a 
special focus within Michael Schneider's work. With 
>To make the unheard hearda as his artistic motto, he 
has repeatedly performed unknown works or presented 

the popular and familiar in a fresh musical language. 
Works by Telemann, Handel, Joseph Haydn, and other 
composers of the early classical period such as Beck, 
Benda, and Simon Leduc occupy the center of La Sta- 
gione Frankfurt's work. In addition, performances and 
recordings of the compositions of Geminioni, Holz- 
bouer, the Bach sons, Stradella, and Antonio Scarlatti 
as well as occasional projects featuring the music of the 
twentieth century (e.g., Karlheinz Stockhausen's 
Eerkreis at the Kassel Music Days in 2003 and the 
Early Music Days in Herne in 2005) belong to the 
orchestra's programmatic profile. 

www.lastagione.de 
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Telemann, Concertos pour vents, vol. 5 

ace qu'il faut admirer chez Telemann, c'est qu'il 
pratique presque tous les genres de pieces musicales 
aussi bien que les sortes de musique de toutes les 
nations avec une facilitb unique, sans fourvoyer ou per- 
vertir son goat le mains du monde, lequel reste touiours 
beau, excellent et constant. Son Ccriture est pointue, 
appropriee aux contenus et parfaitement adaptee b 
absolument toutes les expressions*. Deux elements me 
semblent particuli&rement dignes d'attention dons cette 
caractbrisation de Johann Adolph Scheibe, parue en 
1745 dans la deuxibme edition de son Der critische 
Musikus. D'une part, Scheibe souligne la capacite de 
Telemann b composer dans les styles nationaux et de 
genre les plus divers tout en restant touiours Ogal b lui- 
mgme, c'est b dire b avoir cultive, au travers d'une 
grande diversite stylistique, un style personnel claire 
ment affirm&. D'autre part, il estime que son Bcriture est 
spointue*, ce que I'on peut comprendre comme b la 
fois d'une grande valeur technique et d'une uenergien 
particuliere, d'une pregnance ou d'une verdeur tout b 
fait personnelles. 

Les concertos du cinquieme volume de notre int4 
grale des Concertos pour instruments b vent de Tele 
mann illustrent bien ce iugement d'un contemporain du 
compositeur - qui avait certainement une plus grande 
connaissance de la musique de Telemann que n'im- 
porte quel melomane ou spOcialiste vivant b notre epo- 
que. 

Le Concerto en r i  majeur pour flOte traver- 
siiare TWV 51: D 1 qui ouvre ce CD fait partie des 
grondes compositions typiques de Telemann pour cet 
instrument soliste. La piece est en quatre mouvements, 
la structure formelle privilegiee par le compositeur pour 
toute sa production de concertos. Dans les sections 

rapides particulibrement, les Bl6ments concertants font 
I'obiet d'un ieu techniquement et formellement com- 
plexe. Le deuxieme mouvement (Vivace) est trovoillC 
avec des ritournelles fuguees; le thbme et ses deux 
contrepoints subissent au cours du mouvement toutes les 
permutations possibles dans un triple contrepoint - un 
modele d'ecriture contrapuntique epointuea. De plus, 
dans la ritournelle introductive, les cordes en tr6molo 
presentent un groupe motival homophone qui drama- 
tise efficacement le tissu polyphonique - une idCe 
renergique~ d'une originalit6 efficace. Lo flGte soliste se 
presente avec son propre theme et ses figures particu- 
lieres. A partir de ces C16ments, Telemann Clabore une 
dramaturgie attachante, aux nombreuses facettes. Dans 
le deroulement de celleci, les themes de la flDte soliste 
et de la ritournelle sont oppos6s dans des ieux d'ater- 
nances aux mailles serrees - mais la flDte est Cgalement 
intbgree dans la trame polyphonique de la ritournelle et 
il lui reste, en prime, assez d'espace pour dCployer sa 
virtuositb en soliste. Dans la section conclusive (Alle 
gro), Telemann recompose encore une fois cette idCe 
structurelle en mouvement accC1Cre et dons I'ecriture 
d'une gigue. Le troisibme mouvement (Largo, si mineur) 
est d'une nature toute particuliere : I'ecriture en accords 
en est totolement absente. Les cordes b I'unisson iouent 
un theme de basse complexe sur lequel le soliste 
dCploie desvoriotions m6lodiques - cette reduction des 
sonorites nous offre une musique tres severe, empreinte 
d'une infinie tristesse. Des mouvements comme celuici 
devraient nous inciter b remettre en question I'image tra- 
ditionnelle d'un Telemann au temperament sanguin, 
plein d'humour, toujours de bonne humeur. De fait, un 
observateur contemporoin fait mention des crises de 
m6lancolie du compositeur (occasionnees par la mort 
prematur6e de son pere). 

S'il fallait aitribuer b un concerto de Telemann le 
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titre de uconcerto de Noelr, le Concerto pour 
deux hautbois d'amour TWV 52 : A 1 serait un 
candidat trbs serieux. Le cceur de cette ceuvre est le troi- 
sibme mouvement, une Sicilienne en deux parties qui, 
dans sa douceur naive, constitue une musique pastorale 
de Noel par excellence. La m6lodie berceuse du mou- 
vement introductif [Andanfe) ainsi que les sonorit6s fol- 
kloriques vigoureuses des deux mouvements rapides 
vont dans le meme sens. Le hautbois d'amour a ete 
introduit en Allemogne vers 1720. Le concerto de Tels 
mann presente dans les mouvements rapides des carao 
teristiques formelles lcomme le tres volumineux da capo 
du dernier mouvement ou le jeu concertant de petites 
sections, par exemple), qui plaident pour une date de 
composition precoce, b savoir la periode francfortoise 
de Telemonn (1712-1721). Ce concerto pourroit bien 
stre une des premieres compositions pour cet instrument 
- sinon la premiere. 

Le Concerto en fa majeur pour flOte a bec 
TWV 51 : F1 est le frere du celbbre Concerto en ut 
majeur TWV 51 : C 1 [Vol. 2, pistes 1-41, chef d'ceu- 
vre dont il n'atteint peut4tre pas le niveau composition- 
nel. Nous ovons conserve une version contemporaine 
pour flDte traversibre, en r6 majeur, de ce Concerto en 
fa moieur, mais il semble bien que la version pour flOte 
b bec soit I'originale. Comme dans le Concerto en ut 
majeur, lo partie soliste frappe por une construction 
melodique virtuose mais Cgalement parfaitement idic- 
matique. Dons le deuxibme mouvement, la flOte brille 
des le d6part en de rapides progressions par gammes 
auxquelles les cordes en tr6molo opposent des accords 
parfaits bris6s. Le mouvernent est structure en deux par- 
ties, comme une danse. Toutefois, comme le groupe de 
contraste form6 par les cordes revient comme une ritour- 
nelle b differents degres (sur le 5e degre b la fin de la 
premiere partie, sur les 6e, 3e et 1 er degres dans la 

seconde partie), le deroulement formel se rapproche 
d'un mouvement b ritournelles. La section conclusive se 
compose de deux menuets : le premier est jou6 par le 
tuni et repet6 aprbs le deuxikme, que le soliste expose 
avec virtuosite dans des sauts de croches et des passa- 
ges rapides en doubles croches. Le premier mouvement 
[Affeffuoso) varie le modble que Telemann privilegie 
pour I'ouverture de ses concertos, celui de la ritournelle 
moder6ment lente, tres riche melodiquement. Le mouve- 
ment lent renonce b I'accompagnement des cordes et 
offre (comme dons le Concerto pour flOte traversiere en 
re majeur) une suite de variotions sur un theme de 
bosse. 

Le Concerto en mi bCmol majeur pour 
deux corr TWV 52 : Es 1 est de dimensions plus 
reduites. II appartient certainement aux debuts de la 
p6riode francfortoise de Telemonn. II fait Cclater, en 
juste six minutes, un brillont feu d'artifice qui offre aux 
deux cornistes diverses occasions de sonder les limiter 
naturelles de leur instrument. Tandis que I'Allegro intrc- 
ductif est d'inspiration italienne, avec ses puissantes 
figures b I'unisson et les groupes en progression harmo- 
nique, le 3e mouvement [Vivace) rend hommage au 
syle franqais avec sa structure en rondeau: quatre 
refrains de huit mesures chacun, dans la tonolit6 princi- 
pale, encadrenPTrois couplets de mCme longueur. Le 
mouvement medion en si b6mol maieur, en deux por- 
ties, donne aux solistes, comme il Ctait d'usage dans les 
concertos pour vents de I'epoque, I'occasion de souf- 
fler un peu, r6pit bienvenu au regard de ce qui est exige 
d'eux dans la chasse b courre des mouvements extr6- 
mes. 

Le Concerto pour hautbois en re mineur 
TWV5l/d 2 est un digne reprbsentant d'un groupe de 
compositions concertantes de Telemonn qui se caracte- 
risent por des extravagances melodiques et harmoni- 



. . 
discurih du ricitatif instiumental et par une certaine 
violence des affects. On pourrait dire que les concertos 
pour hautbois de Telemann rephentent une espbce de 
nSturm und Drangn musical avant la lettre. Le Largo 
introductif du Concerto en re mineur relie I'elaboration 
d'un theme b la basse expose b I'unisson avec une 
structure de mouvement b ritournelles et des intermbdes 
du hautbois soliste comparables b des recitatifs, bour- 
rCs de dCtails compositionnels inhabituels. Le second 
mouvement (Vivace) rCalise une Ctonnante ud6construc- 
tionr de la forme du mouvement a ritournelles : I'orga- 
nisation harmonique changeante de la ritournelle intro- 
ductive envahit I'ensemble du mouvement, b la fin 
duquel on entend non pas une ritournelle mais une suite 
de gestes expressifs des cordes et des solistes qui se 
livrent b une veritdble surenchere. Aprbs la cantilbne 
solo du 3e mouvement (Andante], accompagnCe par 
une progression en doubles croches des cordes, le long 
finale en deux parties (Allegro), avec des figures tres 
ClaborCes au hautbois, un theme en contraste qui 
alterne entre violons et hautbois et des colorotions chre 
matiques dans I'Cpilogue, dCveloppe encore une fois 
tout le potentiel de I'idee compositionnelle des Concer- 
tos pour hautbois (cf. les Concertos du Vol. 1, pistes 
10-13, Val. 3, pistes 5 -8  et Vol. 4, pistes 17-20). La 
voix du premier violon manque dans le lot de parties 
datant de cette Cpoque, et qui constitue I'unique biais 
par lequel I'ceuvre nous a 6tC transmise. J'ai complCt6 
la partition en m'efforgant de limiter le plus possible 
mon eapport personnel,. En fait, la reconstruction de 
larges portions de cette voix a W facilitee par l a  pr& 
sence de criteres immanents d'ecriture et de forme, ce 
qui a fortement limit6 les cas OD il a fallu trancher entre 
des alternatives aussi iustifiees rune que I'autre et ceux 
ob il a fallu complCter librement. I1 n'en reste pas moins 

, . 
le gCnie compositionnel de Telemann, de sorte que la 
plus grande prudence s'impose quant b I'application 
du concept de ureconstructionn (utilis6 de fogon beau- 
coup trap emphatique, surtout dans la recherche sur 
Bach). 

Le CD re termine par le Concerto en mi mineur 
TWV 52/ e2 du Cycle de concerts pour deux flDtes tra- 
versieres, basse (basson ou calchedon), cordes et 
basse continue (cf. Vol. 3, pistes 20-23 et Vol. 4, pis- 
tes 13-16). CidQe compositionnelle du cycle repose sur 
la coloration frangaise du genre italien par la prCdomi- 
nonce de procedes d'ecriture fortement pCriodiques 
dans les mouvements rapides de la succession des quo- 
tre mouvements. Dans cette ceuvre en mi mineur, Tele- 
mann varie ce principe de structuration en utilisant une 
danse polanaise de vingt mesures - exemple type de 
son Bcriture rpleine de verdeur:. - comme ouverture du 
deuxibme mouvement (Presto). II r6pPte d'abord cette 
danse sans variation, dans la tonalite principale, b la 
manibre d'un rondeau, avant de I'abrCger, de la modi- 
fier et de la transposer en ut majeur et en si mineur, 
comme dons un mouvement de concerto italien. Le 
Minuetto canclusif est en fait un menuet en rondeau. 
Telemann diffCrencie finement les couplets solistes en 
inventant b chaque fois des themes nouveaux pour le 
trio de vents. A la fin des couplets, il les relie b des 
motifs du refrain du menuet, ce qui crCe une transition 
tout en douceur vers les reprises. 

Ce Concerto constitue ainsi un exemple des synthe- 
ses toute personnelles entre diverses spheres sfylistiques 
qui font I'originalitC du style de Telemann et dans les 
quelles son goOt s'affirme atoujours beau, excellent et 
constant>. 

Wolfgang Hirschmann 
Troduction: Sophie Liwszyc 



La Stagione Frankfurt 

Depuis sa fondation, en 1988, I'orchestre LA STA- 
GlONE FRANKFURT s'est forge sur la scene internatiu 
nole une   lace de choix parmi les meilleurs ensembles 
qui se consacrent b la musique ancienne. Sous la dire* 
tion de son fondateur, Michael Schneider, I'ensemble 
mene a bien des proiets thematiques originaux dans les 
domaines de I'opera, I'oratorio et la musique sympho- 
nique. II travaille avec de nombreux solistes de renom, 
dont les chanteurs Ruth Ziesak, Ann Monoyios, Elisa- 
beth Scholl, Claron Mc Fadden, Christoph Pregardien, 
Markus Schafer, Olaf Bar et Gonhold Schwarz et les 
instrumentistes Steven lsserlis et Reinhold Friedrich. 

Des tournees de concerts menent regulierement La 
Stagione Frankfurt sur les ~ l u s  grands podiums euro- 
peens, comme au Concertgebouw d'Amsterdam, au 
Festival de Musique Ancienne d'utrecht, au Konzer- 
thaus et ou Musikverein de Vienne, b I'Alte Oper de 
Francfort, au Palau de Barcelone, au Palais des Beaux- 
Arts de Bruxelles, aux Festivals Haendel de Goflingen 
et de Halle, au Festivol Mozart de Wurtzbourg, au Kon- 
zerthaus de Baden-Baden, au Gasteig de Munich, b la 
Frauenkirche de Dresde, b la Scalo de Milan, au Festi- 
val Lufthansa de Londres, au Festival Haydn d'Eisens- 
tadt, au Festival du Printemps de Budapest et dans bien 
d'autres lieux encore. 

De nombreux enregistrements discographiques ont 
OM realisis pour Delta Capriccio, Deutsche Harmonia 
Mundi, KochClassics et e. 

La Stagione Frankfurt a regu pour sa production des 
symphonies de F.1. Beck le Prix de la Critique discogra- 
phique allemande 4/2004, et pour celle de r l a  for6t 
enchantber de F. Geminiani le Classica Award. 

Michael Schneider se consacre tout particuliere- 
ment b la decouverte de chefsd'ceuvre oublies. Se ref&- 

rant b la devise artistique afaire ouir I'inouir, i l  presente 
regulierement des compositions inconnues ou fait enten- 
dre des ceuvres populaires dans un langage sonore in& 
dit. 

L'ensemble concentre son travail sur les composi- 
tions de G. Ph. Telemann, G. Fr. Haendel, J. Haydn et 
d'autres compositeurs des debuts du classicisme comme 
par exemple F. I. Beck, G. Benda et Simon Leduc. Les 
compositeurs F. Gemianini, I. Holzbauer, les fils de 
Bach, A. Stradella et A. Scarlatti figurent egalement 
parmi les compositeurs fort prises par I'orchestre, qui 
n'hbsite pas par ailleurs b proposer occasionnellement 
de la musique du 20e sikcle (notamment le Tierkreis de 
Karlheinz Stockhausen aux Journ6es musicales de Kas- 
sel en 2003 et aux Journees de Musique Ancienne de 
Herne en 2005). 

www.lastagione.de 
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Already available I 
Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) 
Complete Wind Concertos Vol. 1 
Concertos T W V  52:D2, 52:el, 51 :dl, 
43:g3, 51:El 
La Stogione Frankfurt, Michael Schneider 
Camerata Koln 
epo 7 7 7  032-2 (DDD,05/06) 
Early Music Review 4/08: ~Congrotulofions to cpo on 
yet another wonderful ideo for o project. Michoel 
Schneider ond his two groups are well-practised In the 
art of bringing Telemonn to life in the most vrbront ond 
ebullrent fashion, they ore ideol candidates for o 
complete series of the concertos with wind instrument 
s0lolsts.u 

Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) 
Complete Wind Concertos Vol. 2 
Concertos T W V  51 :C1, 53:d l ,  51 :GI ,  52:D1, 51 : f l  
La Stogione Frankfurt, Michael Schneider 
Camerota Koln 
epo 7 7 7  267-2 (DDD,05/06) 
Goldberg Early Music Magazine 8/08: >Both 
ensembles play with clarify ond wormth, underlining 
the music's voried chorocter with refinement, delicacy 
listing of the soloists. This superb CD con be 
recommended to al l  Telemonn lovers; I look forword t 
to the conttnuotion of this series.< 

Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) 
Complete Wind Concertos Vol. 3 
Concertos T W V  51:D4, 51:cl, 42:F14, 51 :G2, 
51:D7, 53 :G l  
Lo Stagione Frankfurt, Michoel Schneider 
Camerata Koln 
epo 7 7 7  268-2  (DDD,05/06) 
Early Music Review 10/08: nTelemonniocs will olreody 
hove subscribed to the series - others should be 
encouraged to lnvestigote!n 

Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) 
Complete Wind Concertos Vol. 4 
Concertos T W V  52:02, 51 :D2, 51 :A2, 53:hl, 51 :e l  
La Stogione Frankfurt 
Michael Schneider 
epo 7 7 7  400-2  (DDD,07) 
FonoForum 7/09: ,>CD of the month! This IS cosily 
accessible and yet d e m o n d ~ n ~  and origin01 hght must 

from the 18th century whose quoint ideas are reolised 
by Michoel Schneider's ensemble with congenial wit. n 
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Georg Philipp Telemann ( i 6s1  -1767) 

Wind Concertos Vol. 5 

Concerto TWV 51 :Dl 15'39 
for Flute, Strings & B.c. 

Concerto TWV 52:Al 8'59 
for 2 Oboes d'amore, 2 Violins & B.c. 

Concerto TWV 51 :F1 13'11 
for Alto Recorder, Strings & B.c. 

Concerto TWV 52:Esl 5'53 
for 2 Horns, 2 Oboe ripieni, Strings & B.c. 

Concerto TWV 51 :d2 13'52 
for Oboe, Strings & B.c. 

Concerto TWV 52:e2 11 '47 
for 2 Flutes, Bassoon, Strings & B.c. 

T.T.: 67'48 
La Stagione Frankfurt 

Conductor: Michael Schneider - 
cpa 777  401 -2 
Co-Production: cpo/Deutschlandfunk 
Recording: Deutschlandfunk Kammermusiksaol, February 3-7, 2009 
Recording Supervisor & Digital Editing: Uwe Walter 
Recording Engineer: Hans Martin Renz 
Executive ~roducers:~Burkhard Schrnilgun/Ludwig Rink 
Cover Painting: Nicolaes Berchem, altalienische Landschaft mit Bruckeu, 1656, 
St. Petersburg, Eremitage [Selection) 
O Photo: Artothek, 2010; Design: Lothar Bruweleit 
cpe, Lubecker Str. 9, D-49124 Georgsmarienhutte 
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